PRO

PROGRAMA PROGRAMA PROGRAMA PROGRAMA PROGRAMA PROGRAMA PROGRAMA

AMA

CINE DORE

FILMOTECA ESPANOLA AGOSTO 2023

JOHNHUSTONESTILOS INVISIBLES - DE CONCHITA ACONCHA VELASCO - MARIA
LUISA BEMBERG SENORA DE NADIE - VERANOS URBANOS - CINE DE VERANO
+ CLASICOS COMO NUEVOS - FILMOTECA JUNIOR - FLORES EN LA SOMBRA

@@ FILMOTECA
ESPANOLA

PRO

PROGRAMA

PROGRAMA PROGRAMA PROGRAMA PROGRAMA

PROGRAMA

PROGRAMA

AMA



INDICE

INDICE GENERAL INDICE GENERAL I(NDICE GENERAL INDICE GENERAL

INDICE GENERAL

ENERAL

| DECONCHITAA
1 CONCHA VELASCO |

CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO cICLC

| MARIA LUISA BEMBERG [
4 SENORADENADIE E

AGOSTO

CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO cCICLO

Portada: En la playa sola de noche (Hong Sang-soo, 2017)

VERANOS
URBANOS

CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO cICLC

CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO cCICLO

AGOSTO 2023

iNDICE DE PELICULAS
4

INTRODUCCION
6

CALENDARIO CINE DORE
8

CALENDARIO FLORES EN LA SOMBRA ONLINE
14

ACTIVIDADES DE FILMOTECA
16

JOHN HUSTON. ESTILOS INVISIBLES
18

DE CONCHITA A CONCHA VELASCO
32

MARIA LUISA BEMBERG. SENORA DE NADIE
48

VERANOS URBANOS
56

ANTERIORMENTE EN EL DORE
72

CINE VERANO
74

FILMOTECA JUNIOR
94

OTRAS SESIONES
100

LEYENDA
106

TARIFAS
107

CONTRAPORTADA
108

INDICE

INDICE GENERAL IiNDICE GENERAL INDICE GENERAL IiINDICE GENERAL

INDICE GENERAL

ENERAL



BARRIO (FERNANDO LEON DE ARANOA, 1998) 59

BARTON FINK (JOEL E ETHAN COEN, 1991) 60
BLOW UP - DESEO DE UNA MANANA DE VERANO (MICHELANGELO ANTONIONI, 1966) 61
CAMILA (MARIA LUISA BEMBERG, 1984) 52
CAYO LARGO (JOHN HUSTON, 1948) 22
CHRONIQUE D'UN ETE (PARIS 1960) (JEAN ROUCH Y EDGAR MORIN, 1961) 62
CRONOS (GUILLERMO DEL TORO, 1992) 73
DE ESO NO SE HABLA (MARIA LUISA BEMBERG, 1993) 53
DE REPENTE, EL ULTIMO VERANO (JOSEPH L. MANKIEWICZ, 1959) 63
DUBLINESES (JOHN HUSTON, 1987) 23
EL HEROE ANDA SUELTO (PETER BOGDANOVICH, 1968) 64
EL INCREIBLE HOMBRE MENGUANTE (JACK ARNOLD, 1957) 74
EL JARDINERO FIEL (FERNANDO MEIRELLES, 2005) 75
EL JUEZ DE LA HORCA (JOHN HUSTON, 1972) 24
EL LIBRO DE MARIA + YO TE SALUDO, MARIA 99
EN LA BOCA DEL MIEDO (JOHN CARPENTER, 1994) 76
EN LA PLAYA SOLA DE NOCHE (HONG SANG-SOO, 2017) 77
ESQUILACHE (JOSEFINA MOLINA, 1989) 38
FORBIDDEN ZONE (RICHARD ELFMAN, 1980) 78
FREUD (PASION SECRETA) (JOHN HUSTON, 1962) 25
GRANDES EXITOS DE "FLORES EN LA SOMBRA" (2022-2023) 15
HOOK (EL CAPITAN GARFIO) (STEVEN SPIELBERG, 1991) 93
JUGUETES + SENORA DE NADIE (MARIA LUISA BEMBERG, 1978) 54
JUNGLA DE CRISTAL: LA VENGANZA (JOHN MCTIERNAN, 1995) 65
LA ASESINA DE LA OFICINA (CINDY SHERMAN, 1997) 79
LA BODA DE MURIEL (P.J. HOGAN, 1994) 80
LA COLMENA (MARIO CAMUS, 1982) 39
LA DECENTE (JOSE LUIS SAENZ DE HEREDIA, 1971) 40
LADRON (MICHAEL MANN, 1981) 82
LA HORA BRUJA (JAIME DE ARMINAN, 1985) 41
LA MUJER PIRATA (JACQUES TOURNEUR, 1951) 94
LA MUJER RUBIA (LUCRECIA MARTEL, 2008) 81
LA REINA DE AFRICA (JOHN HUSTON, 1951) 26
LAS CHICAS DE LA CRUZ ROJA (RAFAEL J. SALVIA, 1958) 42
LAS CHICAS ESTAN BIEN (ITSASO ARANA, 2023) 100

LAS LARGAS VACACIONES DEL 36 (JAIME CAMINO, 1976) 43
LA VIRGEN DE AGOSTO (JONAS TRUEBA, 2019) 66
LOCURAS DE VERANO (DAVID LEAN, 1955) 67
LOS DUENDES DE ANDALUCIA (ANA MARISCAL, 1966) 101
LOS QUE NO PERDONAN (JOHN HUSTON, 1960) 27
LOS TELENECOS EN LA ISLA DEL TESORO (BRIAN HENSON, 1996) 95
MALDITA GENERACION (GREGG ARAKI, 1995) 83
MAS ALLA DEL JARDIN (PEDRO OLEA, 1996) 44
MOBY DICK (JOHN HUSTON, 1956) 28
MOMENTOS (MARIA LUISA BEMBERG, 1981) 55
MUJERES AL BORDE DE UN ATAQUE DE NERVIOS (PEDRO ALMODOVAR, 1988) 84
NUEVE REINAS (FABIAN BIELINSKY, 2000) 86
PARIS-TOMBUCTU (LUIS GARCIA BERLANGA, 1999) 45
REBELDES (FRANCIS FORD COPPOLA, 1983) 102
REFLEJOS EN UN OJO DORADO (JOHN HUSTON, 1967) 29
SANGRE PARA DRACULA (PAUL MORRISEY, 1974) 88
SANGRE SABIA (JOHN HUSTON, 1979) 30
SOLO ANTE EL PELIGRO (FRED ZINNEMANN, 1952) 87
SOLO DIOS LO SABE (JOHN HUSTON, 1957) 31
SOS: SUMMER OF SAM (NADIE ESTA A SALVO DE SAM) (SPIKE LEE, 1999) 68
TERESA DE JESUS | (JOSEFINA MOLINA, 1984) 46
TERESA DE JESUS Il (JOSEFINA MOLINA, 1984) 47
THE LOVE WITCH (ANNA BILLER, 2016) 89
TU Y YO (LEO MCCAREY, 1957) 90
UN DIiA DE FURIA (JOEL SCHUMACHER, 1993) 69
VIENTO EN LAS VELAS (ALEXANDER MACKENDRICK, 1965) 96
ZATOICHI (TAKESHI KITANO, 2003) 91

ENTIDADES COLABORADORAS

@ MUSEQ DEL CINE

5




INTRODUC

Vi

INTRODUCCION

7

INTRODUCCION

V'

INTRODUCCION

yé

INTRODUCCION

Ve

INTRODUCCION

V4

CCION

1 L/\NI\V 1IN 1T I\V

FILMOTECA
TEXTO INTRO
FILMOTECA
TEXTO INTRO
FILMOTECA
TEXTO INTRO
FILMOTECA
TEXTO INTRO
FILMOTECA
TEXTO INTRO
FILMOTECA
TEXTO INTRO
FILMOTECA
TEXTO INTRO
FILMOTECA
TEXTO INTRO

Bl B 2 A EEEEE o A

VERANO EN LA CIUDAD

Asi como julio fue el punto y final de varios
ciclos, algunos de ellos con una duracién tan
considerable como el de Jacques Rivette,
este agosto nos saltamos todas las reglas
y estrenamos, antes de la llegada del curso
académico y durante el paramo cinéfilo que
suele ser el verano, nada menos que cuatro
ciclos nuevos.

Empecemosporelquenosacompanaradurante
mas meses: "John Huston. Estilos invisibles".
Una retrospectiva centrada en el director de
clasicos como El halcdn maltés, La junga de
asfalto, Vidas rebeldes o El hombre que pudo
reinar, pero también de rarezas pergenadas en
los margenes de Hollywood como Paseo por el
amor y la muerte, Sangre sabia o Dublineses.
Una carrera plagada de obras maestras (todavia
no hemos mencionado Fat City, La reina de
Africa, Let There Be Light o Cayo Largo) y una
busqueda constante de nuevos limites, nuevas
experiencias, nuevas formas de narrar. Fue el
primero en atreverse a rodar en Africa, lejos
de los decorados de cartdon-piedra exotizante;
filmé la Segunda Guerra Mundial con un ojo
critico que le granjed muy pocos amigos en
el ejercito; se enfrentd a los grandes estudios
para mantener la integridad de sus obras. Se le
criticé a menudo por no ser un autor, solo un
artesano sin una mirada propia, pero revisar su
filmografiano solo desmiente esaidea, sino que
nos recuerda que no hay nada vergonzante en
la artesania, porque en el cine de John Huston
lo mas importante es mancharse las mano.

En agosto celebramos también el trabajo de
otra leyenda del cine, en este caso mucho mas
cercana. Como explica Asier Gil Vazquez en
su texto de introduccion, pocos intérpretes
espafoles han gozado de una popularidad
tan continuada e indiscutible como la de la
gran Concha Velasco. La protagonista de
Mas alla del jardin ha logrado mantenerse de
pie en esa cuerda de funambulista que es el
eéxito artistico durante mas de medio siglo,
trabajando incansable en el cine, el teatro y la

television, bailando, cantando e interpretando
con un talento y una capacidad de adaptacion
y transformacion que no han dejado de
incrementarse.Puedeparecerunacomparacion
exagerada, pero si buscasemos en Estados
Unidos un actor o actriz capaz de mantener
una carrera tan estable y tan prolongada como
la de Concha Velasco, tendriamos que acudir
a nombre tan igualmente legendarios como
Clint Eastwood o Katherine Hepburn.

Y de una estrella conocida por todos pasamos
aunnombre que le resultara lejano ala mayoria,
pero que por suerte estd siendo objeto de
una importante reivindicaciéon. Pese a debutar
como directora a los 58 afnos, la argentina
Maria Luisa Bemberg tuvo tiempo para rodar
un punado de titulos que dejaron una enorme
huella en la cinematografia argentina. Sin ir
mas lejos, en su texto de introduccién Cecilia
Barrionuevo recupera unas declaraciones de
Lucrecia Martel en las que explica que el cine
de "la Bemberg", transgresor, feminista, critico
con el poder, fue una revelaciéon que abrié el
camino para muchas artistas. A lo largo de
agosto y septiembre, gracias a la colaboracion
con el Museo del Cine argentino, podremos
ver cinco de sus obras, incluyendo Camila, con
la que consiguid una nominacién al Oscar a
mejor pelicula extranjera, y Sefiora de nadie,
que da titulo a la retrospectiva.

Mientras el cine de verano continda un mes mas
(aunque en agosto las sesiones se adelantan
a las 22:00), el ciclo "Veranos urbanos" nos
trae una seleccion de peliculas que retratan
la atmdsfera de ciudades como Madrid, Los
Angeles, Venecia o Londres durante la canicula,
con titulos firmados por directores como Jean
Rouch, Michelangelo Antonioni o Jonas Trueba.

Y asi, con el recordatorio de que a partir del 1de
agosto las taquillas del Doré abriran de 17:30 a
20:30, cerramos esta introduccioén, esperando
que nuestras salas se conviertan en vuestro
pequeno oasis veraniego e
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Pincha o toca el titulo de una pelicula para ver mas informacién sobre esa sesion.
* Sesiones con presentacion o musica en directo

JOHN HUSTON ESTILOS INVISIBLES - DE CONCHITA A
LUISA BEMBERG SENORA DE NADIE - VERANOS URBANOS - CINE DE VERANO
CLASICOS COMO NUEVOS - FILMOTECA JUNIOR

MARTES 1

CONCHA VELASCO - MARIA

FLORES EN LA SOMBRA

VERANOS URBANOS

BARRIO

FERNANDO LEON DE ARANOA, 1998

19:00H-SALA 1-94°-

35 MM. COLOR

MIERCOLES 2

CINE DE VERANO

TUYYO
LEO MCCAREY, 1957

22:00 H- SALA 3/BERLANGA - 115’ -

35 MM. VOSE. COLOR

JOHN HUSTON

SOLO DIOS LO SABE
JOHN HUSTON, 1957
18:00H-SALA 1-107’ -
35 MM. VOSE. COLOR

VERANOS URBANOS

LOCURAS DE VERANO
DAVID LEAN, 1955
20:30H-SALA1-100°-
DCP. VOSE. COLOR

CINE DE VERANO

JUNGLA DE CRISTAL:
LA VENGANZA
JOHN MCTIERNAN, 1995
22:00 H- SALA 3/BERLANGA - 128’ -
DCP. VOSE. COLOR

CONCHA VELASCO

TERESA DE JESUS |
JOSEFINA MOLINA, 1984
18:00 H-SALA 2-228’ -

DCP. COLOR

JUEVES 3
VERANOS URBANOS

$OS: SUMMER OF SAM
(NADIE ESTA A SALVO DE SAM)
SPIKE LEE, 1999
19:00H-SALA 1-142’ -
DCP. VOSE*. COLOR

CINE DE VERANO

EL HEROE ANDA SUELTO
PETER BOGDANOQVICH, 1968
22:00 H- SALA 3/BERLANGA-90’ -
DCP. VOSE*. COLOR

CONCHA VELASCO

LA COLMENA
MARIO CAMUS, 1982
18:00 H-SALA1-112° -
35 MM. COLOR

VIERNES 4
CLASICOS COMO NUEVOS

REBELDES
FRANCIS FORD COPPOLA, 1983
20:30H-SALA1-114’-
DCP REST. VOSE*. COLOR

SABADO 5

CINE DE VERANO

SANGRE PARA DRACULA
PAUL MORRISEY, 1974
22:00 H- SALA 3/BERLANGA-103’ -
35 MM. VOSE. COLOR

VIENTO EN LAS VELAS
ALEXANDER MACKENDRICK, 1965
18:00 H-SALA 1-103’-

35 MM. VOSE. COLOR

VERANOS URBANOS

DE REPENTE,

EL ULTIMO VERANO
JOSEPH L. MANKIEWICZ, 1959
20:30H-SALA1-114’-
DCP. VOSE. B/N

DOMINGO 6

THE LOVE WITCH
ANNA BILLER, 2016
22:00 H- SALA 3/BERLANGA -120’ -
DCP. VOSE. COLOR

RIO CALENDARIO CALENDARIO CALENDARIO CALENDARIO CALENDARIO CALENDARIO CALENDAR

VERANOS URBANOS

UN DiA DE FURIA
JOEL SCHUMACHER, 1993
18:00 H- SALA 1-113°’-
DCP. VOSE. COLOR

CONCHA VELASCO

JOHN HUSTON

LAS LARGAS VACACIONES DEL 36 REFLEJOS EN UN OJO DORADO

JAIME CAMINO, 1976
18:30 H-SALA 2-102’ -
35 MM. COLOR

JOHN HUSTON, 1967
20:30H-SALA1-108’-
DCP. VOSE. COLOR



RIO CALENDARIO CALENDARIO CALENDARIO CALENDARIO CALENDARIO CALENDARIO CALENDAR

DEL8 AL13

Pincha o toca el titulo de una pelicula para ver mas informacién sobre esa sesion.
* Sesiones con presentacion o musica en directo

JOHN HUSTON ESTILOS INVISIBLES DE CONCHITA A CONCHA VELASCO - MARIA
LUISA BEMBERG SENORA DE NADIE VERANOS URBANOS CINE DE VERANO
CLASICOS COMO NUEVOS FILMOTECA JUNIOR FLORES EN LA SOMBRA

MARTES 8

JOHN HUSTON CINE DE VERANO
DUBLINESES
JOHN HUSTON, 1987
19:00H-SALA1-83’-
35 MM. VOSE. COLOR

LA MUJER RUBIA
LUCRECIA MARTEL, 2008
22:00 H- SALA 3/BERLANGA - 87’ -
35 MM. COLOR

CONCHA VELASCO VERANOS URBANOS CINE DE VERANO
CHRONIQUE D’UN ETE
(PARIS 1960)

JEAN ROUCH Y EDGAR MORIN, 1961
20:30H-SALA1-85""

DCP. VOSE*. B/N
JUEVES 10
JOHN HUSTON

LA REINA DE AFRICA
JOHN HUSTON, 1951
22:00 H- SALA 3/BERLANGA-105’ -
35 MM. VOSE. COLOR

LAS CHICAS DE LA CRUZ ROJA
RAFAEL J. SALVIA, 1958
18:00H-SALA 1-83’-

DCP. COLOR

CONCHA VELASCO CINE DE VERANO
TERESA DE JESUS II
JOSEFINA MOLINA, 1984
18:00 H-SALA 2-214’ -
DCP. COLOR

EL JARDINERO FIEL
FERNANDO MEIRELLES, 2005
22:00 H- SALA 3/BERLANGA-129’ -
35 MM. VOSE. COLOR

LOS QUE NO PERDONAN
JOHN HUSTON, 1960
19:00H-SALA 1-125’ -

35 MM. VOSE. COLOR

VIERNES 11
VERANOS URBANOS

JOHN HUSTON CINE DE VERANO
CAYO LARGO
JOHN HUSTON, 1948
18:00 H- SALA 1-100’ -

BARTON FINK
JOEL E ETHAN COEN, 1991
20:00H-SALA1-116’-

LA ASESINA DE LA OFICINA
CINDY SHERMAN, 1997
22:00 H- SALA 3/BERLANGA - 82’ -

B-R. VOSE. B/N 35 MM. VOSE. COLOR DCP. VOSE. COLOR
SABADO 12
VERANOS URBANOS
HOOK (EL CAPITAN GARFIO) BARRIO LA BODA DE MURIEL

FERNANDO LEON DE ARANOA, 1998
21:00H-SALA1-94’-
35 MM. COLOR

STEVEN SPIELBERG, 1991
18:00H-SALA 1-142’-
DCP. VOSE. COLOR

PJ. HOGAN, 1994
22:00 H - SALA 3/BERLANGA -106’ -
35 MM. VOSE. COLOR

RIO CALENDARIO CALENDARIO CALENDARIO CALENDARIO CALENDARIO CALENDARIO CALENDAR

VERANOS URBANOS CONCHA VELASCO CLASICOS COMO NUEVOS
BLOW UP - DESEO DE UNA
MANANA DE VERANO
MICHELANGELO ANTONIONI, 1966
18:00H-SALA1-111’-

DCP REST. VOSE*. COLOR

MAS ALLA DEL JARDIN
PEDRO OLEA, 1996
19:00H-SALA2-90’-
DCP. COLOR

REBELDES
FRANCIS FORD COPPOLA, 1983
20:30H-SALA1-114’-
DCP REST. VOSE*. COLOR

DEL 16 AL 22

Pincha o toca el titulo de una pelicula para ver mas informacién sobre esa sesion.
* Sesiones con presentacion o musica en directo

JOHN HUSTON ESTILOS INVISIBLES DE CONCHITA A CONCHA VELASCO - MARIA
LUISA BEMBERG SENORA DE NADIE VERANOS URBANOS CINE DE VERANO
CLASICOS COMO NUEVOS FILMOTECA JUNIOR FLORES EN LA SOMBRA

MIERCOLES 16

VERANOS URBANOS JOHN HUSTON CINE DE VERANO
EL INCREIBLE HOMBRE
MENGUANTE
JACK ARNOLD, 1957
22:00 H- SALA 3/BERLANGA - 81’ -

DCP. VOSE. B/N

LA VIRGEN DE AGOSTO
JONAS TRUEBA, 2019
18:00 H-SALA 1-125’ -
DCP. COLOR

FREUD (PASION SECRETA)
JOHN HUSTON, 1962
21:00H-SALA1-135°-

35 MM. VOSE. B/N

JUEVES 17

VERANOS URBANOS ANA MARISCAL CINE DE VERANO
DE REPENTE p .
EL ULTIMO VERA'NO LOS DUENDES DE ANDALUCIA LADRON

ANA MARISCAL, 1966
20:30H-SALA1-127’-
BDG. COLOR

VIERNES 18
VERANOS URBANOS

MICHAEL MANN, 1981
22:00 H- SALA 3/BERLANGA -123’ -
DCP. VOSE*. COLOR

JOSEPH L. MANKIEWICZ, 1959
18:00H-SALA1-114’-
DCP. VOSE. B/N

CONCHA VELASCO CINE DE VERANO
JUNGLA DE CRISTAL:
LA VENGANZA
JOHN MCTIERNAN, 1995
20:30H-SALA 1-128’-
DCP. VOSE. COLOR

PARIS TOMBUCTU
LUIS GARCIA BERLANGA, 1999
18:00 H-SALA1-113’-

35 MM. COLOR

CRONOS
GUILLERMO DEL TORO, 1992
22:00 H- SALA 3/BERLANGA - 94’ -
35 MM. COLOR

SABADO 19
CONCHA VELASCO
LOS TELENECOSEN LA ISLA LA HORA BRUJA FORBIDDEN ZONE

DEL TESORO
BRIAN HENSON, 1996
18:00 H-SALA 1-99’-

DCP. VOSE. COLOR

JAIME DE ARMINAN, 1985
20:30H-SALA 1-105’-
35 MM. COLOR

RICHARD ELFMAN, 1980
22:00 H- SALA 3/BERLANGA-74’ -
B-R. VOSE*. COLOR

DOMINGO 20
MARIA LUISA BEMBERG VERANOS URBANOS SESION ESPECIAL
CAMILA SOS: SUMMER OF SAM EL LIBRO DE MARIA +

(NADIE ESTA A SALVO DE SAM)
SPIKE LEE, 1999
19:00 H-SALA 2-142’ -
DCP. VOSE*. COLOR

YO TE SALUDO, MARIA
20:30H-SALA1-100’-
35 MM. VOSE. COLOR

MARIA LUISA BEMBERG, 1984
18:00 H-SALA 1-107’ -
35 MM. COLOR

MARTES 22
JOHN HUSTON CINE DE VERANO
MOBY DICK MALDITA GENERACION

JOHN HUSTON, 1956
19:00H-SALA1-116’-
35 MM. VOSE. COLOR

GREGG ARAKI, 1995
22:00 H- SALA 3/BERLANGA - 83’ -
35 MM. VOSE. COLOR



RIO CALENDARIO CALENDARIO CALENDARIO CALENDARIO CALENDARIO CALENDARIO CALENDAR

DEL 23 AL 29

Pincha o toca el titulo de una pelicula para ver mas informacién sobre esa sesion.
* Sesiones con presentacion o musica en directo

JOHN HUSTON ESTILOS INVISIBLES - DE CONCHITA A CONCHA VELASCO - MARIA
LUISA BEMBERG SENORA DE NADIE - VERANOS URBANOS - CINE DE VERANO
CLASICOS COMO NUEVOS - FILMOTECA JUNIOR - FLORES EN LA SOMBRA

MIERCOLES 23

MARIA LUISA BEMBERG JOHN HUSTON CINE DE VERANO
MOMENTOS SANGRE SABIA SOLO ANTE EL PELIGRO
MARIA LUISA BEMBERG, 1981 JOHN HUSTON, 1979 FRED ZINNEMANN, 1952
18:00H-SALA 1-88’- 20:00 H-SALA1-106’- 22:00 H- SALA 3/BERLANGA -85’ -
35 MM. COLOR DCP. VOSE. COLOR DCP. VOSE. B/N
JUEVES 24
PREESTRENO VERANOS URBANOS / CINE DE VERANO
LAS CHICAS ESTAN BIEN * UN DiA DE FURIA
ITSASO ARANA, 2023 JOEL SCHUMACHER, 1993
20:00H-SALA1-105°- 22:00 H - SALA 3/BERLANGA-113’-
DCP. COLOR DCP. VOSE*. COLOR
VIERNES 25
CONCHA VELASCO VERANOS URBANOS CINE DE VERANO
LA DECENTE CHRONIQUE D°UN ETE EN LA BOCA DEL MIEDO

. i (PARIS 1960)
JOSE LUIS SAENZ DE HEREDIA, 1971 JEAN ROUCH Y EDGAR MORIN, 1961 JOHN CARPENTER, 1994

18:00H-SALA 1-98’- 20:30 H-SALA 1-85- 22:00 H - SALA 3/BERLANGA - 95’ -

DCP. COLOR DCP VOSE* B/N DCP. VOSE. COLOR

SABADO 26

VERANOS URBANOS
LA MUJER PIRATA EL HEROE ANDA SUELTO MU/J\E'RS%QIBE%ERE%ESUN
JACQUES TOURNEUR, 1951 PETER BOGDANOVICH, 1968 )
, , PEDRO ALMODOVAR, 1988
18:00 H-SALA1-81 - 20:00H-SALA1-90’- 22:00 H - SALA 3/BERLANGA - 88’ -
35 MM. VOSE. COLOR DCP. VOSE*. COLOR 35 MM. COLOR
DOMINGO 27
VERANOS URBANOS JOHN HUSTON MARIA LUISA BEMBERG
BARTON FINK EL JUEZ DE LA HORCA DE ESO NO SE HABLA
JOEL E ETHAN COEN, 1991 JOHN HUSTON, 1972 MARIA LUISA BEMBERG, 1993
18:00H-SALA1-116’- 19:00 H-SALA 2-120’° - 20:30H-SALA1-102’ -
35 MM. VOSE. COLOR DCP. VOSE. COLOR 35 MM. COLOR
MARTES 29
VERANOS URBANOS CINE DE VERANO
LA VIRGEN DE AGOSTO EN LA PLAYA SOLA DE NOCHE
JONAS TRUEBA, 2019 HONG SANG-SOO, 2017
19:00 H-SALA 1-125° - 22:00 H- SALA 3/BERLANGA-101’ -
DCP. COLOR DCP. VOSE. COLOR
12

DEL 30 AL 31

Pincha o toca el titulo de una pelicula para ver mas informacién sobre esa sesion.
* Sesiones con presentacion o musica en directo

JOHN HUSTON ESTILOS INVISIBLES - DE CONCHITA A CONCHA VELASCO - MARIA
LUISA BEMBERG SENORA DE NADIE - VERANOS URBANOS - CINE DE VERANO
CLASICOS COMO NUEVOS - FILMOTECA JUNIOR - FLORES EN LA SOMBRA

MIERCOLES 30

MARIA LUISA BEMBERG VERANOS URBANOS CINE DE VERANO
~ BLOW UP - DESEO DE UNA ZATOICHI
JUGUETES + SENORA DE NADIE * MANANA DE VERANO TAKESHI KITANO. 2003
MARIA LUISA BEMBERG, 1978-1982 MICHELANGELO ANTONIONI, 1966 22:00 H - SALA 3/BERL,ANGA 116’ -
18:00 H- SALA 1-130° 21:00H-SALA1-111°- "

DCP REST. VOSE*. COLOR 35 MM. VOSE. COLOR

JUEVES 31

CONCHA VELASCO VERANOS URBANOS CINE DE VERANO
ESQUILACHE LOCURAS DE VERANO NUEVE REINAS
JOSEFINA MOLINA, 1989 DAVID LEAN, 1955 FABIAN BIELINSKY, 2000
18:00 H- SALA 1-100’ - 20:30H-SALA1-100’- 22:00 H- SALA 3/BERLANGA-114’ -
35 MM. COLOR DCP. VOSE. COLOR 35 MM. COLOR

NUEVO HORARIO DE TAQUILLA EN VERANO
(DEL 1 DE AGOSTO AL 15 DE SEPTIEMBRE)

MARTES A DOMINGO - 17:30 A 20:30 H
VENTA ANTICIPADA DISPONIBLE

NEWSLETTER

CINE DORE
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El canal #FloresEnLaSombra de Filmoteca Espafnola en Vimeo ofrece
cada mes un nuevo programa con materiales recuperados o restaurados
recientemente en el CCR, asi como materiales de archivo u otros clasicos
del cine espanol. Gracias a esta iniciativa el publico puede conocer
los fondos y las colecciones conservadas en nuestras instalaciones. A
continuacion, la programacioén de este mes en el canal:

Como todo los ainos, dedicamos el mes de agosto a recuperar algunas de las
sesiones mas exitosas que han pasado por el canal online de "Flores en lasombra".
Para la temporada 2022-2023, eso se traduce en tres programas firmados,
nada mas y nada menos, que por Carlos Saura, Juan Antonio Bardem y Antonio
Mercero. El primero regresa con La tarde del domingo, su muy notable trabajo de
licenciatura en el Instituto de Experiencias e Investigaciones Cinematograficas.
También en el IIEC firmo Bardem su Barajas, un corto documental que se adentra
en el aeropuerto de Madrid y que Filmoteca Espaiola digitalizo el afio pasado y
musicalizo con la colaboracién del hijo de Juan Antonio Bardem, el musico Juan
Bardem. Por ultimo, la traviesa inocencia del cine de Mercero vuelve por partida
doble con dos cortos, de nuevo producidos por el IIEC, que sirven también para
sorprenderse viendo lo mucho que ha cambiado Madrid desde los afios 60.

GRANDES EXITOS DE "FLORES EN LA SOMBRA" @

(2022-2023)
IR A VIMEO

DEL 1DE AGOSTO AL 1DE SEPTIEMBRE A LAS 12:00 H

e~

EN STREAMING EN STREAMING EN STREAMING EN STREAMING EN STREAM

EN STREAMING
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https://vimeo.com/channels/floresenlasombra
https://vimeo.com/filmotecaespanola
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JOSE LUIS OZORES

UN VIAJE POR LOS RECUERDOS Y LOS TALENTOS_
DE UNO DE LOS GRANDES COMICOS DEL CINE ESPANOL

Desde el mes de junio, el Doré acoge
una muestra de piezas del gran José Luis
Ozores, prestadas por su hija Adriana vy
seleccionadas por el equipo de Fondos
Cinematograficos de Filmoteca, que van
desde el recorte de periddico hasta una
camara de Super 8 y otras muchas curiosi-
dades y tesoros. Las vitrinas del Doré, ubi-
cadas en el vestibulo del cine y en la ante-
sala de la sala 1, se convierten asi en la llave
que nos permite acceder al mundo intimo
y creativo de uno de los mejores intérpre-
tes que ha dado la historia del cine espanol.
En el ano del centenario de su nacimiento,
es de justicia recordar el talento y la huma-
nidad de un actor que bien podia medirse
con un Nino Manfredi, un Jack Lemmon o

una Phoebe Waller-Bridge, esos intérpre-
tes capaces de sacar oro de lo cotidiano y
lo patético.

Como explicabaen sutextoelmespasadola
coordinadora de Fondos Cinematograficos
de Filmoteca Espanola, Noelia Sastre,
"Filmoteca cumplié 70 afios en febrero de
2023. Y seguimos celebrando, ahora con
este nuevo proyecto que saca los fondos
de los almacenes para llevarlos a nuestro
espacio mas visible, el Doré. Le sequiran
otros montajes a lo largo del aho para mos-
trar, en pequefnas dosis, la gran riqueza y
complejidad de nuestras colecciones. Los
criterios seran muchos. Una donacién, un
ciclo, un homenaje, una investigacion”e

INFORMACION ESENCIAL DE LA MUESTRA

ABIERTA AL PUBLICO
DEL 18 DE JUNIO AL 17 DE SEPTIEMBRE DE 2023
DE MARTES A DOMINGO
DE 16:00 A 22:30H

CINE DORE - C. DE STA. ISABEL, 3, 28012 MADRID

PARA EVITAR MOLESTIAS A LOS ESPECTADORES,
SOLO SE PODRA ACCEDER A LA
PARTE EXPOSITIVA QUE SE ENCUENTRA EN
LA ANTESALA DE LA SALA 1 MIENTRAS NO HAYA
PROYECCION EN DICHA SALA.

- ENTRADA GRATUITA -
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LA IMPOSIBILIDAD DEL NO ESTILO
CARLOS REVIRIEGO

DIRECTOR DE PROGRAMACION DE FILMOTECA ESPANOLA

JOHN HUSTON
ESTILOS INVISIBLES

NOVIEMBRE 2023

AGOSTO

JOHN HUSTON
ESTILOS INVISIBLES

NOVIEMBRE 2023

AGOSTO
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“No soy consciente de que tenga un estilo
como director. Me dicen que si, pero yo no
lo reconozco. No veo ninguna similitud, ni
siquiera remota, por ejemplo, entre Medalla
roja al valor y Moulin Rouge. Por muy
observador que sea el critico, no creo que
sea capaz de decir que el mismo director
hizo las dos peliculas. Bergman tiene un
estilo que es inconfundiblemente el suyo.
Es un ejemplo paradigmatico del enfoque
autoral para hacer peliculas. Supongo que
es el mejor enfoque: el director concibe
la idea, la escribe, la vuelca en pelicula.
Dado que esta creando a partir de su
persona, controlando todos los aspectos
del trabajo, sus peliculas tienen una unidad
y una direccion. Admiro a directores como
Bergman, Fellini, Bufuel... cuyas peliculas
estan de algun modo conectadas con sus
vidas privadas, pero ese nunca ha sido mi
acercamiento al cine. Yo soy ecléctico” [..]

En sus fascinantes memorias A libro
abierto, John Huston (1906-1987) se analiza
a si mismo (y su propia concepcién del
cine) como un cineasta sin estilo. Al menos
desde los anos treinta, aquellos en los
que Huston ejercid de guionista antes de
debutar con la seminal El halcdn maltés
(1941), algunos directores han esgrimido
con conviccidon que su cine carece de
estilo, refugiandose en lo que se convirtid
en una suerte de ideal del cine clasico: la
invisibilidad. Quiza para zafarse de cualquier
defensa de sus métodos creativos, o sobre
la obviedad (entonces mas que ahora) de
que el cine es un arte de autoria colectiva,
los mas prominentes de estos directores
—-Howard Hawks, John Ford, George Cukor-
defendian la discreciéon del director, su
“invisibilidad”, para trabajar solo en favor
de la historia y los personajes. Todas las
decisiones de escritura, puesta en escena

19
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y montaje debian estar encaminadas a
proporcionar al espectador un contacto
directo, sin interferencias “de estilo”, con el
mundo ficticio que cada pelicula requeria.

Mucho ha llovido desde entonces. Entre
otras cosas las fiebres por las politicas
de autor y sus relecturas posmodernas
hasta cruzar al post-cine del siglo XXI,
pero también es cierto que esta tradicion
del “estilo invisible”, perpetuada por otros
cineastas como Sidney Lumet o Bertrand
Tavernier o Peter Weir, se mantiene viva en
directores contemporaneos, aun en activo,
que se consideran profesionales del medio
(Clint Eastwood, Katheryn Bigelow, Stephen
Frears, Phillip Noyce, etc.), por mas que
en muchos de ellos, como Michael Mann,
sea perfectamente detectable una suerte
de sello, de firma, de voz. Me aventuraria
a proponer, aunque sea solo como una

provocacion, que incluso los “autores” mas
sofisticados, formalistas o exhibicionistas
en cuestiones de estilo, antes y ahora,
acaban con el tiempo abrazando Ia
nocion de transparencia. Peliculas como
Erase una vez en Hollywood de Tarantino,
Licorice Pizza de Paul Thomas Anderson o,
proximamente, Los asesinos de la luna de
Scorsese, son en gran medida una mocion
a sus propias transgresiones estilisticas, un
repliegue hacia la invisibilidad.

Creemos que hay un sabiduria en todo ello,
un aprendizaje que acaso mantiene una
relacion mas estrecha con la necesidad
de romper ataduras, pues el “exceso” de
estilo acaba traduciéndose en limites, en
cadenas, en condiciones. El cine de Robert
Bresson sigue siendo paradigmatico al
respecto. Pero no nos desviemos del
tema. Desde el punto de vista de la critica,
como afirma Adrian Martin en su reciente
publicacién -Filmmakers Thinking (EQZE,
Archivo de Cineastas, 2023)-, el estilo del
no estilo es una imposibilidad, un oximoron,
dado que “jincluso el esfuerzo de esconder
o minimizar el estilo ya constituye un
estilo!”. Y asi es. Probablemente requiere
mas elaboracion y mayor talento narrativo
ocultar que manifestar, evocar que mostrar,
que no deja de ser una de las primeras leyes
del gran cine.

Este regreso que proponemos en el Doré al
“ecléctico” cine de John Huston, que abordd
todos los géneros y formatos excepto la
animacion, durante los proximos meses en
el Cine Dore¢, seguramente nos ayude de
algun modo a profundizar en los matices
de esta reflexion, y quizd poder apreciar
hasta qué punto peliculas en apariencia tan
distintas como La jungla de asfalto (1950),
Vidas rebeldes (1961), Fat City (1972) o Los
muertos (1987), si estdn conectadas por
hilos invisibles que conforman un relato, una
manera de estar en el mundo. sUn estilo?

“He hablado del estilo, pero antes del
estilo, debe haber gramatica. Existe, de
hecho, una gramatica para hacer cine. Sus

20

leyes son tan inexorables como las leyes
del lenguaje, y deben encontrarse en los
propios planos” [John Huston]

El critico Richard Jameson escribié en el
numero de mayo/junio de 1980 de Film
Comment una de las pocas piezas de
analisis cinematografico que, pelicula a
pelicula, se detiene exclusivamente en
el trabajo de John Huston, al margen de
otras consideraciones extrafilmicas que
siempre han rodeado al director de origen
irlandés. Huston pensaba en términos
completamente cinematicos, y su dominio
de la gramatica del cine, adquirido en gran
medida en su etapa de guionista, le permitié
diferenciar entre una narracioén leida y la
experiencia narrativa que se vive en una
pantalla, es decir, a pensar en términos de
especifidad filmica. Esa circunstancia es
la que convierte cada uno de sus titulos
en una leccidén de adaptacion narrativa al
medio cinematografico.

“ESTE REGRESO AL ECLECTICO
CINE DE HUSTON, QUE ABORDO
TODOS LOS GENEROS Y
FORMATOS, SEGURAMENTE NOS
AYUDE A PROFUNDIZAR EN LOS
MATICES DE LA AUTORIA"

El critico "auterista’ Andrew Sarris siempre
desprecid el cine de Huston porque
cometié el pecado capital contra el signo
de la autoria: “mostrar su material sin
proyectar su personalidad”. Huston es un
genuino storyteller, es decir, un cineasta
que no tenia interés en documentarse a si
mismo, sino en contar historias. Una minima
parte de sus 37 largometrajes no son
adaptaciones —de novelas, cuentos cortos,
obras de teatro, etc.—, y en practicamente
todas ellas participé como quionista, lo
que le convierte posiblemente en el mas
literario de los cineastas del siglo XX. Pero
aun con todo, los retratos de outsiders y
la mitologia de los perdedores que recorre
su filmografia, indican claramente un

21

posicionamiento ético respecto al mundoy
un interés genuino por colocarse en el lado
de los mas débiles.

La figura aventurera de John Huston
es extraordinariamente  controvertida
(cazador, machista, alcohdlico, luddpata,
pendenciero, etc.), y a medida que pasan
los anos y las sensibilidades culturales van
mutando, la simpatia hacia su personalidad
se hace mas problematica. Acaso su
autobiografia estd mas cerca de imprimir
una leyenda que de los hechos realmente
acontecidos, y en cualquier caso siempre
hay que contrastarla con las memorias de
su hija Angelica Huston, que no dejan de
mostrar ellado mas oscuro de su progenitor,
con quien mantuvo una relacién realmente
turbulenta.

La volcanica personalidad de Huston ha
dadolugar aretratos memorables en manos
de otros cineastas, como Orson Welles en
la péstuma Al otro lado del viento (2018) o
Clint Eastwood en la adaptacion de Cazador
blanco, corazén negro (1990), a partir de la
dificil experiencia del guionista Peter Viertel
en el rodaje de La reina de Africa (1951).
En este sentido, sus trabajos como actor,
algunos de los cuales también formaran
parte de la retrospectiva, insistieron una y
otra vez en el magnetismo de su presencia,
en la necesidad por su parte de “ser” mas
que de “interpretar”. Su papel del villano
Noah Cross en Chinatown (1974, Roman
Polanski) seria sin duda una cima en sus
apariciones delante de la camara, asi como
el arzobispo al que dio vida en El cardenal
(1963, Otto Preminger), pero no hay que
olvidar que también interpreté al Noé
biblico o al mago Gandalf de Tolkien.

Huston vivié al limite de casi todo, y los
universos de perdicion que llevd a la pantalla
durante cuatro décadas, en las abrasivas
atmdsferas de Cayo Largo (1948) o de Bajo
el volcan (1984), no dejan de ser el reflejo si
no de un estilo cinematografico, si de una
personalidad, un caracter insobornable,
incluso de un estilo de vida e
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Con un huracén en camino, un veterano de guerray la  Int.: Humphrey Bogart,
viuda de otro soldado de la Segunda Guerra Mundial se  Edward G. Robinson,
ven obligados a permanecer en un hotel donde también | 5ren Bacall, Lionel
se hospedan un grupo de mafiosos perseqguidos por la Barrymore. EEUU. B-R.

justicia. VOSE. B/N. 100’

En el Dublin de principios del siglo XX, un matrimonio  Int.: Anjelica Huston,
acude a una fiesta. Pese a que la velada parece transcurrir Donal McCann, Helena
sin incidentes, algo sucede que les lleva a reflexionar Carroll, Cathleen

sobre sus vidas. Adaptaciéon de un relato de James Joyce. Delany. Reino Unido

«Es tan buena, por razones totalmente inesperadas, que Irlanda. 35 mm. VOSE.

«Cayo Largo tiene cosas muy agudas que decir sobre la
desilusidon de posguerra, la corrupcion en la esfera po-
litica y el hecho de que las formas de saqueador de los
gansteres estaban a punto de convertirse en algo mas
complejo y siniestro. Huston divide la accion habilmen-
te, jugando con su Unica localizacidn y con la continui-
dad temporal, mostrando constantes variaciones en las
alianzas de los personajes gracias al notable trabajo de
cémara de Karl Freund>. (Tom Milne)

Segunda proyeccion en septiembre.

casi exige una reevaluacién de toda la obra de John Hus- ~ Color. 83’

ton. Como la gran mayoria de los cineastas estadouni-
denses, Huston trabajé principalmente con novelas ya
publicadas y obras de teatro ya producidas. De sus 37 lar-
gometrajes para cine, empezando con E/ halcon maltés
en 1941, solo 3 no fueron adaptaciones. [..] Aqui, Huston
y su hijo mayor han sido capaces de encontrar el com-
plejo hilo narrativo que conduce hasta su arrebatador fi-
nal. Al igual que el relato de Joyce, la pelicula va mostran-
do sus cartas con una discrecidon calmada, observando
el comportamiento de los personajes y escuchando sus
conversaciones en la distancia». (Vincent Canby)

La copia que se proyecta, la unica disponible, presen-
ta importantes deficiencias de imagen. Sesion gratuita
hasta completar aforo. Segunda proyecciéon en sep-
tiembre.
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Un fugitivo se venga de los habitantes de un puebloenla  Int.: Paul Newman, Ava
frontera entre México y Estados Unidos que le robarony  Gardner, John Huston,

golpearon e instaura alli su propia ley. Jacqueline Bisset.
EEUU. DCP. VOSE.
Color. 120’

Un viaje a través de varios momentos clave en la vida  Int.: Montgomery Clift,

de Sigmund Freud, padre del psicoanalisis, y sus  Susannah York, Larry

descubrimientos. Parks, Susan Kohner.
EEUU. 35 mm. VOSE.

«Es el mayor alegato sobre la inocencia que John Hus- B/N. 135’

ton llevd nunca al cine. Tras esa mascara de frialdad y de

«Resulta una pelicula dificil para el espectador porque
el ndcleo central de la historia no esta en la vida propia-

soberbia que parece mostrar el protagonista encarnado
por Paul Newman se esconde un ser ingenuo y timido del
que todos los desaprensivos se aprovechan. Roy Bean es
la inocencia encarnada —en lo que a su persona se refie-
re-, aunque pueda ser muy cruel cuando descubra que
no se hace su voluntad>». (Marcial Cantero)

Segunda proyeccion en septiembre.

mente dicha de los personajes sino en la descripcion de
una teoria. Dicho de otra forma, la pelicula no muestra la
fisicidad de los personajes, su cara externa, su evolucion
vital, sino que pretende mostrarnos lo oculto, el estado
mental, aquello que solo vive en la mente de cada perso-
na. [..] De esta forma, la pelicula tiene como uUnico obje-
tivo la presentacion y demostracion de una teoria —que
como tal se mueve a un nivel mental- y su plasmacion
como objeto “casi” fisico, o lo que es lo mismo, fotogra-
fiable>». (Marcial Cantero)

Segunda proyeccion en septiembre.
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El estallido de la Primera Guerra Mundial obliga a una  Int.: Humphrey Bogart,
misionera en Africa a aliarse con un capitdn de barco  Katherine Hepburn,
para hundir una cafonera alemana. Robert Morley, Peter

Bull. EEUU, Reino Unido.
35 mm. VOSE. Color.

La pacificaexistenciade unafamiliade ganaderostexanos  Int.: Burt Lancaster,

se derrumba cuando se descubre que su hija adoptada Audrey Hepburn, Audie

es de origen nativo. Murphy, John Saxon.
EEUU. 35 mm. VOSE.

«Entusiasmado por la feroz luz de Africa, Huston consi- Color. 125

gue que la pelicula funcione como road movie (por el rio)

«Huston afirmaba que, de todas sus peliculas, Los que
no perdonan era la Unica que le disgustaba porque sus

en la que la pareja protagonista se enfrenta a las patru- 105°

llas alemanas, a los rapidos y a los enjambres de moscas;
como romance, en el que el duo se va abriendo poco a
poco al amor; como comedia, por la forma en que ambos
se irritan mutuamente; y como thriller, cuando ambos
urden un plan que podria resultar suicida. EI hecho de
que la pelicula tenga éxito en tantos aspectos, principal-
mente como retrato de personajes, se debe a una ecua-
cidn sencilla: una gran historia levantada por grandes
actores que se contagian unos a otros y un director lo
suficientemente perspicaz como para dejar que fluya».
(lan Nathan)

Segunda proyeccion en septiembre.

intenciones (narrar una historia sobre prejuicios raciales
en la frontera) chocaron con las del guionista y el pro-
ductor, que buscaban un wéstern épico. “Esta diferencia
de intenciones no supuso un problema hasta que llegé el
momento de rodar, y cometi el error de aguantar hasta el
final, traicionando mi propia creencia de que un director
no deberia aceptar ningun proyecto en el que no crea. A
partir de ese momento, todo el proyecto se hundié. Todo
se fue a la mierda. Era como si algun tipo de vengador
celestial me acechase por haber renegado de mis princi-
pios». (John McCarthy y John Huston)

Segunda proyeccion en septiembre.
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Adaptacion de la célebre novela de Herman Melville que  Int.: Richard Basehart,
sigue a un joven que se enrola en un barco ballenero  Gregory Peck, Leo
capitaneado por un hombre obsesionado con dar caza a Genn, James Robertson
una monstruosa ballena blanca.

En una base militar de los Estados Unidos, durante los  Int.: Elizabeth Taylor,
anos 40, un grupo de personas trata de sobrevivir a su Marlon Brando, Brian
existencia plagada de deseos reprimidos, infidelidades y Keith, Julie Harris.

secretos. EEUU. DCP. VOSE.
Color. 108’

Justice. Reino Unido. 35

mm. VOSE. Color. 116’

«Es la mas importante declaraciéon de principios que he «Por un lado, el estrafalario sentido del humor de Hus-

hecho nunca. Achab es el hombre que odia a Dios y que
ve en la ballena blanca el rostro pérfido del creador. Con-
sidera al creador como un asesino, y se ve a si mismo con
la misiéon de matarle. En todas las ilustraciones del libro,
Achab aparece como un iluminado. Yo, por el contrario,
pienso que se trata de un capitan cualquiera, de un hom-
bre lleno de dignidad y de fuerza, que se rebela con toda
su razén razonable contra Dios». (John Huston)

ton estd muy por delante de cualquiera, mientras que
el guion inusualmente literario (basado en la novela de
Carson McCullers) consigue dotar de auténtica profun-
didad y credibilidad a los personajes. Por otra parte, la
sensacion de tranquilo estancamiento estival estda ma-
ravillosamente sostenida; las clases de historia militar en
aulas sofocantes, las tardes cabalgando por el bosque
y bebiendo, las interminables partidas de cartas y, por la
noche, el aburrimiento, las frustraciones y la soledad que
hacen que todo sea posible. En definitiva, un ejercicio
magnificamente controlado de los tormentos malévolos
de la desesperacion». (Tom Milne)

La copia que se proyecta en agosto es la version en
Technicolor ideada por la productora. En septiembre
se proyectara la version virada a dorado, la preferida
por el director.

ICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CcCICLO cCIcLO cCICcLO CcICcLO cIcLO clIcLc

-
=4

Volver al Volver al

Comprar
entradas calendario

Comprar
entradas calendario

28 29

ICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO cCICLO cCICcLO cIcLO cIcLO clcLc

-
=4

ICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CcCICLO CcCICLO CcCICLO cCICLO cCICcLO cIcLO clIcLC

-
=4


https://entradasfilmoteca.gob.es/
https://entradasfilmoteca.gob.es/

i

Un joven veterano de guerra se convierte en predicador  Int.: Brad Dourif, John
deunareligion que niega la existencia de Dios. Adaptacion Huston, San Shor, Harry
de la novela de Flannery O’Connor del mismo nombre. Dean Stanton. EEUU.

DCP. VOSE. Color. 106’

Durante la Segunda Guerra Mundial, un militar Int.: Deborah Kerr,
estadounidense y una monja irlandesa terminan Robert Mitchum. EEUU.
abandonados en una isla desierta. 35 mm. VOSE. Color.

107’

«Cuando Huston leyd la novela, comprendié que el ma-
terial era perfecto para él. La atmosfera de gdético su-
reno, perturbadora y represora, era sorprendentemente
familiar a la de Reflejos en un ojo dorado, y sus perso-
najes eran el grupo mas extrano de perdedores y almas
descarriadas que el director habia tenido en sus manos
desde Fat City. En el protagonista de la novela Huston
encontré a un héroe obsesivo y autodestructivo cuyo
fervor mesianico, ateismo y capacidad para la violencia
casi igualaban al capitan Achab de Moby Dick. La mezcla
de comedia gruesa con momentos de crudo, a veces te-
rrorifico, drama también se ajustaban a las sensibilidades
del director, que llevaba afnos experimentando en esa
misma linea». (John McCarty)

Segunda proyeccion en septiembre.

«Parece que la guerra ha ignorado a los protagonistas,
hasta que un destacamento japonés aparece y mon-
ta una serie de pequenas bases en la isla, forzando a la
monja y el soldado a esconderse en las colinas. En estas
circunstancias, los dos se ven obligados a trabajar juntos
y su inventiva y resolucion se ve puesta a prueba. [..] Las
localizaciones —la isla de Tobago, simulando ser una isla
en el Sur de Pacifico- resultan excitantes y estan carga-
das de atmdsfera, y el reparto, pese a ser pequeno, es
excelente». (Bosley Crowther)

Segunda proyeccion en septiembre.
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EL MITO QUE SIEMPRE HA ESTADO AHI

ASIER GIL VAZQUEZ
INSTITUTO UNIVERSITARIO DEL CINE ESPANOL DE LA UNIVERSIDAD CARLOS
Il DE MADRID; GRUPO DE INVESTIGACION TECMERIN

DE CONCHITA A
CONCHA VELASCO

AGOSTO SEPTIEMBRE 2023

DE CONCHITA A
CONCHA VELASCO

SEPTIEMBRE 2023

AGOSTO
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Concha Velasco y Tohy Leblanc en Las chicas de la Cruz Roja

En marzo de 1984, un mes antes de que
se estrenara Teresa de Jesus (Josefina
Molina, 1984), Television Espafiola emitié
una entrevista de Pablo Lizcano a Concha
Velascodentrodel programa "Autorretrato”.
El presentador comenzaba preguntando si
la actriz habia pensado en retirarse y ella
afirmaba que muchas veces, especialmente
tras una mala critica, aunque esa idea de
tirar la toalla se esfumaba rapidamente.
Lizcano citaba entonces unas palabras que
la actriz habia pronunciado sobre cémo
el mito de Greta Garbo residia en haber
sabido retirarse a tiempo. Aqui parece
darse por aludida y matiza que la diva no
solo supo, sino que pudo retirarse, porque
contaba con los medios econdmicos. A la
vocacion y perseverancia que caracterizan
a Velasco se suma un oficio actoral marcado

——

por la necesidad de sequir en la brecha.
Sobre Garbo, nuestra actriz concluye que,
si “hubiera seguido trabajando y hubiera
envejecido, posiblemente no seria ese
mito admirable y admirado”. Durante mas
de cinco décadas Concha Velasco no ha
parado de trabajar y a lo largo de los anos
la hemos visto envejecer, pero ni una cosa
ni la otra han disminuido su valor como
“mito admirable y admirado”, mas bien al
contrario.

Desde finales de los anos cincuenta,
Concha Velasco siempre ha estado ahi. Esta
observacion puede parecer una obviedad
insignificante, pero en Espafna son pocas
las estrellas que han sabido o han podido
mantener su relevancia y popularidad
durante mas de seis décadas. A lo largo de
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esos anos, ha encarnado dentro y fuera de
la pantalla el espiritu de cada momento, ha
aceptado nuevos retos profesionales y se
ha desenvuelto en todo tipo de registros
y medios, compagihando de manera
incansable teatro, cine y television. En la
referida entrevista, se despide diciendo que
su meta sigue siendo “ser una maravillosa
actriz, una estrella, la mejor”. En reiteradas
ocasiones ha confesado su debilidad por
Las zapatillas rojas (Emeric Pressburger y
Michael Powell, 1948) y no parece baladi,
no soélo por su formacidn como bailarina,
sino por una ambicidon que nunca ha
ocultado. Asi lo pregonaba en uno de sus
espectaculos teatrales de los anos ochenta
cuando cantaba aquello de “mama, quiero
ser artista, mama, ser protagonista”.

Concha Velasco con Los Stop

Detrasdetodaestrellaexiste unatrayectoria
de trabajo duro, pero los relatos biograficos
sobre los que se construyen sus imagenes
mediaticas raravezinciden en este aspecto.
Mas bien, el éxito se dibuja como resultado
natural de un don extraordinario que las
hace unicas y eternas. En cambio, Concha
Velasco siempre ha enfatizado la dureza de
su oficioy las cuitas de una profesién donde
el mayor miedo es que no suene el teléfono
y todos los logros acumulados caigan en el
olvido. Ella ha puesto en valor que su talento
se debe a la disciplina, el compromiso y
el aprendizaje, posicionandose mas en
sintonia con la larga tradicién de cémicos
con los que se formo en tantas companias
teatrales. Y es que, para Concha Velasco,
las tablas han sido principio y final, mas
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aun que la pantalla, grande o pequena. Por
mucho que admirara a Shirley MacLaine,
nunca olvidé que sus referentes estaban
en compafneras como Mary Carrillo, las
hermanas Gutiérrez Caba, Berta Riaza o
Lina Morgan, entre otras.

Este equilibrio entre gran estrellay dama del
teatro se articula a partir de esas nociones
de vocacion, ambicidn, perseverancia y
esfuerzo. Todos estos ingredientes se van
conjugando en la historia de su vida, que es
ya de sobra conocida para la gran mayoria
del publico. Porque Concha Velasco no
solo ha estado siempre ahi, sino que se
ha presentado como una figura cercana a
través de revistas, programas de television
y libros de memorias (pues, a falta de
uno, tiene dos). Ella misma ha contado
que Antonio Gala, con quien colabord
en repetidas ocasiones, le vaticind que
no ganaria el Goya por Mas alla del jardin
(Pedro Olea, 1996) debido a su mania de
salir por televisiony estar tan vista. Pero esta
tendencia a compartir su vida y reflexiones
ha jugado mas a su favor como estrella,
que a su contra como intérprete.

“EN ESPANA, POCAS SON LAS

ESTRELLAS QUE HAN SABIDO

O HAN PODIDO MANTENER SU

RELEVANCIA Y POPULARIDAD
DURANTE MAS DE SEIS DECADAS”

Lavidade unaestrellaes uno de los mejores
vehiculos para transmitir los valores sobre
los que se sustenta su imagen, como bien
sabian los grandes estudios del Hollywood
clasico. Aqui en Espafia no han sido los
departamentos de publicidad y prensa de
las majors, sino las mismas intérpretes,
quienes han trazado sus retratos. En este
sentido, las que mejor han sabido jugar esa
baza han sido Lola Flores, Sara Montiel y
Concha Velasco. Mientras que las primeras
aluden, cada una a su manera, a una fuerza
o0 magnetismo que las hace excepcionales,

Velasco se ha presentado como una
curranta de carne y hueso que ha luchado
por llegar hasta donde esta. Esta tactica
le ha brindado un lado mas humano a su
carreray hacreado puntos deidentificacion
para que el publico empatizase con ella.
Su historia es tan familiar que en la citada
Mama quiero ser artista se presenta
al publico como una gran vedette que
narra su ascenso a la fama: al sefalar
que “muchos de ustedes se preguntaran
como una muchachita de..”, interrumpe el
didlogo para dejar que los espectadores
completen la frase en sus cabezas, alo que
prosigue “sa que usted creia que iba a decir
Valladolid?”,

Pucelana de nacimiento, pronto se traslada
junto a su familia a Larache, entonces
protectorado espafol de Marruecos,
donde estuvo destinado su padre, que
era militar. Es ahi donde despunta su
vocacion, imitando como tantas nifas
de la posguerra a figuras como Concha
Piquer. A los once afnos, ya en Madrid, su
madre la matricula para estudiar danzay es
en esos aNos cuando despunta su talante
estajanovista: al colegio por la manana,
ballet por la tarde y rematando la jornada
clases de castanuelas. Pronto llegan los
primeros contratos y en 1954 debuta como
bailarina en la compania de Manolo Caracol
y Luisa Ortega. De ahi pasara a las revistas
de Virginia de Martos y de Celia Gamez.
En el afo y medio que estuvo contratada
por la primera vedette, Velasco pasd de
ser una tiple que aparecia en unos pocos
numeros a destacar en la primera fila como
“la morenita de la derecha” junto a la gran
estrella.

En paralelo iba adentrandose en el mundo
del cine, yafuerade bailarina o en pequenos
papeles, como en La fierecilla domada
(Antonio Roman, 1956), donde pronuncid
sus primeras frases. En los titulos de
crédito de esta comedia, Conchita Velasco
es el ultimo nombre de una larga lista, pero
no tardaria en ascender. En Muchachas en
vacaciones (José Maria Elorrieta, 1958) ya
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figura en letras grandes, bajo el rétulo “y la
presentacion de”. Con esta comedia rosa,
similar a tantas otras del desarrollismo, se
va forjando su imagen filmica, aunque el
espaldarazo vendria con el éxito de Las
chicas de la Cruz Roja (Rafael J. Salvia, 1958).
Desde entonces y hasta 1975 aparecera en
58 largometrajes, lo que supone un ritmo
de dos o tres peliculas al afo, aunque en
ocasiones la cifra puede ascender incluso
a siete. A esta presencia constante en el
cine cabe sumar su trabajo para television,
teatro e, incluso, en el mundo de la cancion.
En esos anos encarnara un nuevo modelo
de feminidad acorde a la modernizacion
que experimentaba el pais. Sus personajes
se mueven entre la inocencia y la picardia,
y poco a poco va asentandose esa figura
de mujer con caracter, que no se amilana,
como queda patente en su timbre de voz,
que pasa de atiplado e infantil a uno mas
grave y contundente que llega a rasgar en
canciones como La chica yeyé.

Hacia 1971 empieza a sentirse encasillada
y busca nuevos horizontes con la obra
teatral Llegada de los dioses de Antonio
Buero Vallejo, donde entra en contacto
con un ambiente nuevo. Poco a poco ira
acercandose a una cultura de oposicion
al Régimen, con companeros como Juan
Diego, con quien inicia en 1972 la primera
huelga de actores para reivindicar el dia de
descanso. Este mismo volantazo empezara
a fraguarse en el cine cuando finalmente
se hace con el papel de Rosalia de Bringas
en Tormento (Pedro Olea, 1974). Tanto en la
obra de Buero Vallejo como en la pelicula
de Olea sus personajes son de reparto y de
nuevo debe luchar para alcanzar el lugar
protagdnico. Pronto llegaran las obras
de Antonio Gala o José Martin Recuerda
donde destaca como primera figura,
asi como las peliculas Pim, pam, pum..

En los ochenta ya es una mujer popular
y una actriz reconocida, pero no acaba
ahi la historia. Si bien su ritmo de trabajo
en cine decrece, en estos afos parece
revalidar su caracter polivalente. En teatro
lo mismo protagoniza una obra plagada
de arquetipos comicos como Yo me bajo
en la proxima, sy usted? (1981), de Adolfo
Marsillach, un drama maternofilial (cara a
cara con Mary Carillo) en Buenas noches,
madre (1984), de Marsha Norman, o el
musical Carmen, Carmen (1988), de
Antonio Gala. En television, un dia es Teresa
de Jesus y acto sequido aparece como el
Aguila de Fuego en la adaptacion de la
revista musical con la que debutd en la
compania de Celia Gamez, aunque esta
vez ya no sea “la morenita de la derecha”
sino la primera vedette.

Con la irrupcion de las televisiones
privadas y su apuesta por formatos de
entretenimiento, Velasco desarrollara una
nueva faceta como presentadora de un
sinfin de programas. Todo ello sin dejar
de ser la actriz que recibe su segunda
nominacion al Goya por el melodrama
Mas alla del jardin o debuta como “chica
Berlanga” en Paris-Tombuctu (1999) a los
sesenta anos. Y mas teatro, mas cine, mas
television... hasta que en 2021 se despidid
de la profesion en el Teatro Calderdn de
Valladolid. Muchos no llegamos a creer
que este adids fuera real, porque nunca
ha parado. Cuando hace unos meses fui
invitado a participar en la coleccion Screen
Stars Dictionary para “Tecmerin. Revista de
Ensayos Audiovisuales” mi primera opcion
fue Velasco, pero descarté la idea por no
saber como plasmar en un video de cinco
minutos algo tan obvio y tan inasible como
que el mito de Concha Velasco reside en
que siempre ha estado ahi e
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jfuego! (Pedro Olea, 1975) o Las bodas de
Blanca (Francisco Regueiro, 1975), en las
que se legitima como actriz dramatica. Es
entonces cuando dejara atras a Conchita
y a partir de 1976 figurara en los titulos de
crédito como Concha Velasco.
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Cartel de Mas alla del jardin

36 37

ICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CcCICLO CICLO cICcLO clIcLc

-
=4



ICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CcCICLO cCIcLO cCICcLO CcICcLO cIcLO clIcLc

-
=4

Reconstruccion del motin de Esquilache, un suceso
histérico de la Espaia del siglo XVIIl en el que el pueblo
se levantd contra las leyes promulgadas por el Marqués
de Esquilache, principal ministro del rey Carlos Ill.

«Recuerdo el de Esquilache como un rodaje muy duro,
lleno de tensiones. [..] Lo cierto es que, por primera vez
en mi vida, estaba deseando terminar aquel rodaje y re-
cuerdo que cuando finalizamos el ultimo plano me abra-
cé a Fernando Fernan Gémez para transmitirle lo agrade-
cida que me sentia por lo mucho que me habia ayudado
y la admiracién que le profesaba. Trabajar con actores
tan excelentes como los que habian participado en la
pelicula habia sido mi Unico consuelo y un privilegio».
(Josefina Molina)

Segunda proyeccion en septiembre.

38

Int.: Fernando Fernan
Gomez, José Luis
Lopez Vazquez, Angela
Molina, Concha
Velasco. Espaia. 35
mm. Color. 100’
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En el Madrid de la posguerra, un variopinto grupo de
personas se reunen a diario en un concurrido café para
hablar de sus miserias y alegrias. Adaptacion de la novela
homdnima de Camilo José Cela.

«Cuando me ofrecieron dirigir la pelicula se me presentd
la dificultad de plasmar todo aquel mundo en dos horas
de proyeccion, pero eso quedo solventado. Dibildos hizo
el guion en un 90 por 100. El resto fue mio [..] yo aha-
di bastantes dialogos, aunque el desguace de la novela
ya estaba hecho. Lo que tiene de bueno es la sintesis.
El personaje es un personaje colectivo que pasa miedo,
hambre y frio. Y lo centré en el café». (Mario Camus)

Segunda proyeccion en septiembre.
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Int.: Victoria Abril, Ana
Belén, Concha Velasco,
Francisco Rabal.
Espafa. 35 mm. Color.
112’
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Adaptacién de la obra de teatro homodnima de Miguel Int.: Concha Velasco,
Mihura que sigue las maquinaciones de una mujer casada  Alfredo Landa, José
que ha decidido que ya va siendo hora de enviudar. Luis Lépez Vazquez,

Un matrimonio que se gana la vida viajando por Espafia  Int.: Francisco Rabal,
con sus espectaculos de magia conoce a una verdadera  Concha Velasco,

bruja que cambia sus vidas. Victoria Abril, Sancho
Gracia. Espana. 35 mm.
Color. 105’

Fernando Guillén.

«Faltan estudios en profundidad sobre los estereotipos Espafia. DCP. Color. 98’

de mujer dibujados por el cine epafol, pero parece evi-

«Una pelicula es un acto de amor en donde a veces se
producen fantasticos efectos: los actores son muy im-

dente que cuando ese trabajo se haga tendra que dedi-
carse un capitulo importante a la figura de Concha Velas-
co. Muy probablemente ella es la primera fémina del cine
espanol que de una manera sistematica representa pa-
peles y llega a crear un estereotipo con iniciativa, coraje
y autoestima. Es imposible no destacar que esta nueva
vision de la mujer que emana de la figura de Concha Ve-
lasco, y que esta en buena media acorde con los valores
de un régimen de libertades y no dictatorial, se elabo-
ra en peliculas dirigidas por José Luis Saenz de Heredia
a lo largo de los afnos sesenta y del tardofranquismo>.
(Carmen Ciller y Manuel Palacio)

Segunda proyeccion en septiembre.

portantes, el guion también lo es, pero el paisaje, el en-
torno, es asimismo un personaje y en La hora bruja se
hermanan de tal forma los verdes, los amarillos de las flo-
res, las montanas, los rio, el mar, que llegan a constituir
un personaje mas de la historia». (Jaime de Armifan)

Segunda proyeccion en septiembre.
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Dos familias de la burguesia catalana tratan de mantener  Int.: Angela Molina,
la normalidad cuando el golpe de estado franquista de  Concha Velasco, José
1936 les sorprende durante sus vacaciones de verano. Sacristan. Analia Gadé.

A lo largo de un solo dia, cuatro jévenes de muy distinta  Int.: Concha Velasco,
procedencia y caracter trabaran una profunda amistady  Katia Loritz, Mabel
conoceran al amor de sus vidas. Karr, Luz Marquez.

Espaina. DCP. Color. 83’ Espaina. 35 mm. Color.

«En este mosaico de optimismo universal, el alcance de la
relacidn entre las cuatro parejas protagonistas contrasta
moderadamente con la actitud de muchos integrantes
de la estupenda galeria de personajes secundarios, casi
siempre con breves presencias episddicas, que se erigen
en estandartes del malhumor, las miserias y las frustra-
ciones del espaiol medio: los usuarios del autobus (cé-
mica aparicion de Tip y Top) que se disputan airadamen-
te el honor de subir primero dejan que el vehiculo parta
sin ellos; el paleto recién llegado a Madrid que deposita
por equivocacion en una hucha la entrada para la sofada
final de la Copa de futbol que debera escuchar, lloroso,
por la radio; el irascible viandante que despotrica contra
las organizaciones humanitarias que no han hecho nada
por él..». (Pablo Pérez Rubio)

Segunda proyeccion en septiembre.

«El derecho a la memoria. El derecho al recuerdo. Tal es,
yo creo, el mejor concepto para definir el sentido de mi
pelicula. Yo nacia en 1936, en plena guerra civil. Asi pues,
no son exactamente mis recuerdos, sino los de una me-
moria colectiva que mi historia reivindica para el espec-
tador cinematografico. He aqui lo que he oido contar y
he aqui lo que he podido verificar. Hasta ahora la version
cinematografica de nuestra guerra ha sido siempre la
version “oficial”, la de los vencedores. Las largas vacacio-
nes del 36 levanta el teldn sobre otro escenario, el de los
vencidos, y habla de ello, y los contempla desde un pun-
to de vista que estaba prohibido y maldito hasta ahora».
(Jaime Camino, en 1977)

Segunda proyeccion en septiembre.
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Una serie de tragedias y traiciones obliganaunamujerde  Int.: Concha Velasco,
mediana edad a cuestionar su aparentemente perfecta  Fernando Guillén,

vida. Manuel Bandera,
Andrea Occhipinti.
Espaina. DCP. Color. 90’

Un cirujano plastico hastiado de la vida decide suicidarse,  Int.: Michel Piccoli,
pero finalmente flaquea y acaba huyendo en bicicleta. EI  Concha Velasco,
azar le lleva a recalar en Calabuch, un pueblo de la costa Amparo Soler Leal, Juan

levantina poblado por los mas excéntricos personajes. Diego. Espafia. 35 mm.

«En un principio, el papel de la protagonista iba a ser Color. 113

para Catherine Deneuve. Afortunadamente, creo que a «Si en Bienvenido, Mr. Marshall era la mirada de un jo-

Catherine ni siquiera le llegd el guion. Yo argumentaba
que no podia hacer de andaluza porque, o habia que do-
blarla y ella no lo aceptaria, o habia que cambiar el pa-
pel en favor de una francesa o de alguien que justificase
ese acento francés. [..] Mi favorita siempre fue Concha
Velasco, pero a Antonio Gala no le convencia. Decia que
no daba el tipo de aristdcrata sevillana, que Palmira era
rubia y que Concha era morena. La pobre Concha estuvo
yendo a festivales, a estrenos y presentaciones con dis-
tintos colores de rubio para convencer a Gala. [..] Hablé
en serio con el productor, Andrés Vicente Gémez, y le
dije que era la mejor: “A Gala le va a convencer, porque el
talento de esta mujer es increible”, argumenté, y Andrés
la contratd encantado, porque a él también le gustaba».
(Pedro Olea)

Segunda proyeccion en septiembre.

ven criticando la Espafna que vivia en ese momento, Pa-
ris-Tombuctu es la mirada de un viejo criticando la Es-
pafia que vivimos en estos momentos. El dice que cree
que es su mejor pelicula y yo creo que cumple un ciclo:
de Bienvenido, Mr. Marshall a Paris-Tombuctu esta toda
su obra, esta El verdugo, Placido... Todo esta en esta pe-
licula, esta Berlanga, es Berlanga. Esta la soledad, esta el
miedo, la mujer, el sexo, el matriarcado, su casa.. Es que
esta todo en esa pelicula: el que no lo sepa ver que se la
vea siete veces (como yo me la he visto), que cada vez le
gustard mas (como a mi), cada vez le verd mas cosas».
(Concha Velasco)

Segunda proyeccion en septiembre.
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« Capitulo 1: Camino de perfeccion (Josefina Molina,
1984). Espafa. DCP. Color. 58’

« Capitulo 2: Cuentas de conciencia (Josefina Molina,
1984). Espafia. DCP. Color. 56’

« Capitulo 3: Desafio espiritual (Josefina Molina, 1984).
Espafa. DCP. Color. 56°

« Capitulo 4: El castillo interior (Josefina Molina, 1984).
Espafia. DCP. Color. 58’

Ofrecemos en esta sesion los cuatro primeros capitulos
de la superproducciéon que RTVE levanté en torno a la
vida de la autora de El libro de la vida y fundadora de
la Orden de Carmelitas Descalzos. La serie, compuesta
de ocho capitulos dirigidos por Josefina Molina y escritos
por Carmen Martin Gaite, conté con Concha Velasco
en el papel protagonista, acompanada de un elenco de
estrellas como Francisco Rabal, Maria Massip, Héctor
Alterio, Emilio Gutiérrez Caba o Magui Mira, entre otros.

Duracion total de la sesion: 228’. Segunda proyeccion
en septiembre.

« Capitulo 5: Fundaciones (Josefina Molina, 1984).
Espafa. DCP. Color. 54°

« Capitulo 6: Visita de Descalzas (Josefina Molina, 1984).
Espanfa. DCP. Color. 56°

« Capitulo 7: Vida (Josefina Molina, 1984). Espana. DCP.
Color. 53’

« Capitulo 8: Hija de la Iglesia (Josefina Molina, 1984).
Espafa. DCP. Color. 51’

Duracion total de la sesion: 214°. Segunda proyeccion
en septiembre.
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“Mi manera de hacer feminismo es hacer buen cine”.

Con la colaboracion de:

@ MUSEO DEL CINE

Hay una linea de continuidad entre el cine
argentino de hoy, el nuevo cine argentino
delos 90’y “La Bemberg” como pionera ci-
neasta argentina, latinoamericana. Sus pe-
liculas estan vivas y forman parte de nues-
tra cotidianidad, de nuestra lucha diaria,
porque de manera critica otorgan una mi-
rada diferente a la realidad argentina, visi-
bilizando las desigualdades de género y su
relacion con el autoritarismo social, politico
y familiar.

Maria Luisa Bemberg nacié el 14 de abril
de 1922, en el seno de una de las familias
mas ricas de Argentina. En su nucleo los
hombres estudiaban en Harvard, mientras
que las mujeres aprendian buenos modales
a través de una institutriz. “Para mi padre,
la mujer debia ser bonita y virtuosa, yo lo
odiaba”.

En un principio, escribié algunos guiones.
Esto estaba permitido a las mujeres por-
que se hacia desde la casa, sin abandonar
el ambito domeéstico. Pero el cine estaba
afuera y el mundo técnico era ocupado por
hombres.

En 1971 uno de sus guiones, Cronica de
una senora, fue dirigido por Raul de la To-
rre, pero Bemberg estaba disconforme con
algunas decisiones ya que sentia que fal-
taban algunos planos. Juan Carlos Desan-
zo, iluminador, le dijo: «sPor qué no dirigis
vose». Y su primera reaccion fue: «3Yo?
sMujere sDirigir? No s€ nada de técnica».

Maria Luisa Bemberg

Desanzo la animdé: «Comenza, svos crees
que muchos de los que se largan a filmar
saben algo? Solo necesitan conocer lo ele-
mental y contar con un asistente, un ilumi-
nador y un compaginador>. La primera vez
que se puso detras de una camara tenia 58
anos, estaba divorciada, se habia vuelto a
enamorar, tenia cuatro hijos y era abuela de
seis nietos.

Por ese tiempo, cuando estaba promo-
cionando una pelicula que habia escrito,
en una entrevista se declaré feminista y
eso hizo que cambiara todo en su vida. Se
comunicaron con ella otras mujeres que,
hermanadas en la interjeccidon elocuente
por el hartazgo y la bronca que producia
la situacion de la mujer sobre problema-
ticas comunes, decidieron luchar por sus
derechos y crearon UFA: Uniéon Feminista
Argentina. Leian Simone de Beauvoir, Bet-
ty Friedan, Kate Millet, Margaret Mide, de-
nunciaban la explotacién de la mujer en la
familia como un elemento esencial para la
acumulacion del capital, se reencontraban
y descubrian como personas, como muje-
res empoderadas.

En este contexto, Bemberg es impulsa-
da por UFA para asistir con una camara a
la feria Femimundo, exposicion en la que
se mostraban diferentes artefactos elec-
trodomésticos, junto con ropa y peinados
destinados a la mujer moderna. El resulta-
do fue la obra El mundo de la mujer (1972).
Luego, en la misma linea, durante la dic-
tadura argentina tras el golpe de estado
de 1976, dirigié Juguetes (1978). “5Qué vas
a ser cuando seas grande?”, es el interro-
gante motor de este film. La pregunta se
la realiza a setenta nifas y ninos de 9 y 10
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anos que visitan la Exposicion del Juguete.
Bemberg observa y muestra sin inocencia
los juguetes que se les ofrecen en la expo-
sicion y el condicionamiento cultural, las
restricciones en la educacion y la creativi-
dad, la discriminacién y las imposibilidades
de autonomia que emergen de los mismos.
Como testimonio sensible de una época,
se explicitan los roles que tradicionalmen-
te se asignhan a cada sexo. Esta pelicula fue
comprada por Impala en Espafa y se distri-
buyd comercialmente junto con la pelicula
El momento decisivo (Herbert Ross, 1977),
protagonizada por Shirley MacLaine y Anne
Bancroft.

Después Maria Luisa Bemberg conocié a
Lita Stantic, una de las pocas mujeres pro-
ductoras que habia en el cine, y le propu-

Maria Luis Bemberg

SO unirse para realizar Momentos (1981), su
Spera prima:” Esto solo lo puedo hacer con
vos”, le manifestd. Stantic y Bemberg tra-
bajaron juntas diez anos.

Realizd seis peliculas en menos de una dé-
cada. Las primeras cuatro se convirtieron
en una bandera de los derechos de la mu-
jer. “Toda mujer que se atreva a proyectar-
se en la accidon debe matar el dragdn de la
inseguridad que lleva dentro de si misma.”
Sabia hacer encuadres, entendia el cine de
autor con mirada de mujer y tenia una gran
pasion y gusto por el cine. En una entrevis-
ta de esa época senalaba: “Sabia que si mi
pelicula salia mal no iban a decir qué bestia,
La Bemberg, si no sno ven que las mujeres
no sirven para hacer cine? Y ahi caerian en
la volteada millones de mujeres inocentes”.

50

En 1982 filmdé Senora de nadie. Durante
cinco anos luchd para que el ente de ca-
lificacion cinematografica de Argentina le
aprobara el argumento. Denegado porque
retrataba a una mujer que al enterarse que
es enganada por el marido, decide irse de
la casa, para vivir su vida con un amigo y
confidente homosexual; pero que antes de
irse deja papelitos pegados por su casa con
indicaciones que decian: comprar azucar y
leche, lavar los platos, llevar el traje a la tin-
toreria.

Luego vendria Camila (1984), la historia de
un amor tragico atravesada por lo politico,
que transcurre en medio de las luchas en-
tre unitarios y federales durante el Rosismo
a mediados del siglo XIX. Fue la primera pe-
licula argentina estrenada en democracia.
Un éxito de taquilla, con 2160.000 especta-
dores, y la tercera pelicula argentina -hasta
entonces- nominada para el Oscar como
mejor pelicula extranjera.

Lucrecia Martel estaba terminando el cole-
gio cuando en los programas de television
aparecian dos mujeres responsables y un
éxito sin precedentes: Maria Luisa Bemberg
y Lita Stantic. “Era una pelicula romantica
entre una joven y un cura. En el colegio eso
era un tabu. Y que por tanto en materia de
interés.. Camila sembré un malentendido
en mi. El cine era algo de mujeres. Maria Lui-
sa y Lita abrieron un camino para muchas
mujeres de mi generacion”’, recuerda Martel.
Fue Lita Stantic quien doce afos después le
produjo La ciénaga (2001).

Miss Mary (1986), protagonizada por Julie
Christie, fue su pelicula con clave mas auto-
biografica. La protagonista es una institutriz
que en 1945 se va de la Argentina, mientras
rememora el momento en que llego al pais,
en 1938. “Un homenaje a esas mujeres a las
que se les pagaba por querer chicos aje-
nos”. Y probablemente es una de sus pelicu-
las mas valientes. En 1987 prepard el rodaje
de Yo, la peor de todas (1990), en torno a la
figura de Sor Juana Inés de la Cruz, basada
en un libro de Octavio Paz, y protagonizada
por Assumpta Serna y Dominique Sanda.

Sin conformarse con su propia realizacion,
sino que, coherente en su hacer a su pen-
samiento, estimulaba a las mas jévenes a
ejercer roles de liderazgo en el cine, propi-
ciando que dieran sus primeros pasos. En
1988 impulsé la creacion del Primer Festival
Internacional de Cine Realizado por Muje-
res: La Mujer y El Cine. Tuvo lugar en Mar
del Plata.

LITA STANTIC: “BEMBERG
PATEABA EL TABLERO:
PRESENTABA MUJERES QUE NO
SE VEIAN EN ESE MOMENTO EN
EL CINE ARGENTINO”

La llamaban “La Bemberg”, y desafiando el
orden dado de las cosas, marcd a toda una
generacion. Comenzo a dirigir al momento
en que en Argentina surgia la militancia fe-
minista, la mayoria de sus peliculas se rea-
lizé durante los anos 80 en la transicion del
periodo militar a la democracia, y termind
en los afos 90 en pleno neoliberalismo. A
través de su mirada se hizo cargo de su
propio privilegio sobre lo diferente.

Su ultima pelicula, De eso no se habla
(1993), es una coproduccioén entre lItalia y
Argentina, basada en un cuento de Julio
Llinas, padre de Mariano y Veronica Llinas.
Alli Marcello Mastroianni se enamora de
una joven enana cuya madre se esmera en
ocultar a su hija su particularidad.

En medio delrodaje Maria Luisa Bemberg se
enfermd, la termind, pero dejé inconclusa
la adaptacion al cine de El impostor, dond
sus cuadros al Museo Nacional de Bellas
Artes y el domingo 7 de mayo de 1995 mu-
rié. No fue una directora que filmaba mu-
jeres, sino mucho mas que eso. Como dice
Lita Stantic, "Maria Luisa, de alguna mane-
ra, pateaba el tablero: presentaba mujeres
gue no se veian en ese momento en el cine
argentino. Mujeres que se jugaban por lo
que ellas querian, aun perdiendo cosas en
el camino'e
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Una joven aquejada de enanismo ha vivido toda su vida  Int.: Marcello

bajo la asfixiante proteccién de su madre. Tras casarse  Mastroianni, Luisina
conun hombre.del pueblo, su existencia se complica con Brando, Alejandra

la llegada del circo.

-
il b

Una joven aristécrata y un sacerdote jesuita inician un  Int.: Susu Pecoraro,
romance prohibido. Basada en un suceso real ocurrido  |manol Arias, Héctor
en la Argentina de 1848 bajo el régimen de Juan Manuel Alterio, Elena Tasisto.

de Rosas. Argentina, Espaiia. 35

mm. Color. 107’

Podesta, Betiana Blum.

«Cuando Maria Luisa Bemberg retomd esta historia en Argentina, ltalia. 35

1983, fue con conciencia clara de tener en sus manos a

«Hay escenas que, a mi entender, son muy crueles. En

la vez una historia sentimental y un material politico. O
una historia de amor en el contexto de una situacion po-
litica represiva. Entonces eran varios los elementos que,
como en caja de resonancia, aludian al presente mas alla
de las fuentes histdricas, encontrando sorprendentes
paralelismos o contrastes. [..] Hay muchos enigmas en
las circunstancias histéricas de Camila que la pelicula no
pretende elucidar, ya que el contexto para la compren-
sion de la pelicula es el presente de su filmacién, no el
de su "historia”. En este sentido, Camila es el personaje
moderno, la heroina que se rebela mediante varias trans-
gresiones ante el Padre, la Familia, la Ley, la Sociedad, la
Religion y las Costumbres. Es el sujeto que lucha por la
libertad individual». (Jorge Ruffinelli)

Segunda proyeccion en septiembre.

momento corria el riesgo de caer en lo grotesco, que a
mi no me gusta, o en el sainete. Por eso crei que el tono
de fabula con ese relator iba a ser como una guia para
no apartarme de mi propuesta. [..] Yo creo que si esta
pelicula la hubiera hecho un Fellini o un Buiuel o una Lina
Wertmuller hubiera sido mucho mas cruel y mas hilaran-
te, pero no es mi manera de filmar. Para mi lo creativo
tiene mucho que ver con la ética». (Maria Luisa Bemberg)

Segunda proyeccion en septiembre.

ese sentido fue la pelicula que mas me costé. En todo ~ Mm. Color. 102’
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Una mujer casada inicia una relacién con un hombre Int.: Graciela Dufau,
también casado. Miguel Angel Sola,
Héctor Bidonde, Silvia
Folgar. Argentina. 35
mm. Color. 88’

« Juguetes (Maria Luisa Bemberg, 1978). Argentina. DCP.
B/N. 12°

« Seiora de nadie (Maria Luisa Bemberg, 1982). Int.:
Luisina Brando, Rodolfo Ranni, Julio Chavez, Gabriela
Acher. Argentina. 35 mm. Color. 98’

«La mirada de Bemberg sobre la mujer de clase media
alta contemporanea a su tiempo es la de ser la victima de

El segundo cortometraje de Maria Luisa Bemberg y su
segundo largometraje. Juguetes es un documental que
reflexiona sobre la forma en que los juguetes refuerzan
los roles de género y marcan el desarrollo de los nifios y
las nifas. Sefora de nadie sigue aun amade casa que, tras
descubrir que su marido la engaina, decide abandonar a
su familia y empezar una nueva vida lejos de alli.

«El mio es un cine muy comprometido con la ideologia
feminista y siento como una obligacién ética propo-
nerle al publico una imagen de la mujer diferente a los
estereotipos que suele dar de ella el cine masculino>.
(Maria Luisa Bemberg)

Presentacion a cargo de Cecilia Barrionuevo, progra-
madora cinematografica. Duracion aproximada de la
presentacién: 20’ (Total de la sesién: 130°). Segunda

un rol social. Su cine ocupa el lugar de critica y denun-
cia del estereotipo. Tanto en Momentos como en Sefiora
de nadie, el punto de partida es la descripcion de una
vida ordenada y heredada, pero no elegida. El punto de
giro ocurre cuando alguien extrano la saca de la inercia,
constituyéndose en detonante para el cambio. Asi, el ca-
mino del personaje, su transgresion, va en contra de un
destino tragico, y los filmes adquieren la factura de un
viaje de autoconocimiento, la anagndrisis del tipo feme-
nino que se plantea narrar». (Ménica Acosta)

Segunda proyeccion en septiembre.
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LOS EFECTOS (ESPECIALES) DEL CALOR
FILMOTECA ESPANOLA

En el final de Barton Fink, el escritor pro-
tagonista contempla en la playa a una mu-
jer mirando el mar, la exacta imagen de
una pintura que colgaba en su escritorio
del ruinoso hotel donde escribia un guion,
en una batalla existencialista entre el blo-
queo creativo y el insoportable bochorno
canicular. Cuando Fink miraba el cuadro,
también escuchaba el sonido del océano
en su mente, y durante toda la pelicula mi-
raba la pintura para tratar de insuflar vida
y frescor a su trabajo. Se trata de un final
extraordinariamente enigmatico y evoca-
dor. En esa imagen cristaliza una suerte de
|6gica de lo irracional, un extrano momen-
to en el que el arte anticipa la vida median-
te un ideal de belleza, de bienestar, que
contrasta con la pegajosa atmdsfera del
verano que con tanta maestria plasmaron
los hermanos de Minnesota en la pantalla.

Las fotos de islas caribefas que contem-
plan los jévenes de Barrio en una agencia
de viajes de los arrabales madrilefos se
ofrecen sin embargo como una imposibili-
dad, un sueno escapista que se da de bru-
ces con su realidad inmediata atrapados
en el verano de asfalto. Y es que cuando el
cine ha filmado el verano urbanita -el as-
falto que se derrite, ventiladores que giran
sin descanso, el sudor en los cuerpos..—, ha
transformado un estado fisico en una ex-
periencia mental. Al expresar en imagenes
la sensacion de calor, estas adquieren una
cualidad corpdrea que hace mella en los
personajes, pues interviene directamente
en sus decisiones y movimientos, como los
de John McTiernan en la asfixiante tercera
entrega de Jungla de cristal al son de las
amenazas terroristas en una calurosisima
Nueva York.

El ciclo “Veranos urbanos” reune varios
trabajos de diversa indole que retratan el
verano no tanto como un telén de fondo,
sino como un elemento narrativo, no tan-
to como un ethos sino como un genuino
pathos. Algunos de ellos se manifiestan en
estados psicdticos que conducen a una
violencia inexorable y un lugar sin retorno,
como la que ejerce Michael Douglas en Un
dia de furia mientras la ciudad y su vida se
desploman, en un gesto de resistencia y
defensa civil que deviene en cierta redefi-
nicion del héroe urbanita. Los asesinos en
serie de Peter Bogdanovich (El héroe anda
suelto, 1968) y de Spike Lee (SOS: Sum-
mer of Sam, 1999) también tensan la ciu-
dad hasta su maximo punto de ebullicién, al
punto en el que el caos, tan propicio siem-
pre en la estacion veraniega, toma el con-
trol de los sentidos.

David Lean desplegd uno de sus roman-
ces imposibles bajo el fuego canicular de
Venecia en Locuras de verano (1955), Jo-
seph L. Mankiewicz se sirvid de los efec-
tos estivales para someter a Liz Taylor
a un perturbador drama psicolégico de
secretos familiares, mientras que Miche-
langelo Antonioni, en el swinging London
de los 60, desentrand el misterio de un
asesinato bajo la inquisitiva mirada de un
fotégrafo de moda. En sus relatos, el ve-
rano es como una burbuja climatica que
potencia las emociones. La mirada verité
de Jean Rouch y el sociélogo Edgar Mo-
rin documentd el verano parisino de 1960
preguntando a diversos ciudadanos sobre
aquello que conduce a la felicidad, la que
también busca la protagonista de La vir-
gen de agosto en la canicula madrileha de
nuestros dias e
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BARRIO
(FERNANDO LEON DE ARANOA, 1998)

MARTES 1

SABADO 12
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Tres adolescentes pasan el verano en un barrio del
extrarradio madrileno, tratando de llenar las horas
mientras suehan con estar lejos de alli.

«La desolada busqueda por Ledn de Aranoa de indicios
de surrealidad en la realidad de la vida cotidiana de una
barriada obrera es un fascinante cruce de documento y
poema, que alcanza momentos de estremecedora ver-
dad, como la bajada al infierno de la droga del padre que
rastrea las huellas de un hijo». (Angel Fernandez-Santos)
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BLOW UP - DESEO DE UNA MANANA DE VERANO
(MICHELANGELO ANTONIONI, 1966)
BLOW-UP

BARTON FINK
(JOELE ETHAN COEN, 1991)
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VIERNES11 ————  20:30H
DOMINGO 27

Un escritor viaja a Los Angeles para trabajar como
guionista. Sus primeros dias de trabajo se ven marcados
por un persistente bloqueo creativo y una serie de
extranos sucesos, cada vez mas inquietantes.

«Los hermanos Coen conjugan todos los elementos de
Barton Fink para ofrecer, prosiguiendo con su repaso
del imaginario mitico estadounidense en todos los fren-
tes, su vision mordaz de la industria de Hollywood v, al
mismo tiempo, para interrogarse acerca de su funcion
como creadores, intentando encontrar la mejor manera
de dar entidad a sus criaturas, la forma de utilizar con
mas rendimientos los mecanismos de la representacion
en plena eclosidn de la posmodernidad cinematografica
y el modo cémo evitar, por ultimo, los bloqueos creativos
prestando la atencién necesaria al mundo que los rodea>.
(Antonio Santamarina)
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DOMINGO 13

MIERCOLES 30
a v

Un fotdégrafo de moda sospecha haber descubierto la
prueba de un asesinato en una de sus instantaneas.

«No sé qué apariencia tiene la realidad. La realidad
nos elude, cambia constantemente. Cuando creemos
que la hemos alcanzado, la situacidn ya ha cambiado.
Yo siempre dudo de lo que veo, de las imagenes, por-
que “imagino” lo que estd mas alla, y lo que esta mas
alla de una imagen nos es desconocido. El fotégrafo
de Blow Up, que no es ningun filésofo, quiere poder ver
mas de cerca. Pero lo que ocurre es que agranda tan-
to la imagen que los objetos se desintegran y desapa-
recen. Por tanto, hay un momento en el que alcanzamos
la realidad, pero al instante siguiente ha desaparecido.
Ese es, hasta cierto punto, el tema de Blow Up. Puede
que suene raro, pero en cierto modo esta fue mi pelicula
neorrealista sobre la relacidon entre el individuo y la rea-
lidad, a pesar de que tiene un componente metafisico».
(Michelangelo Antonioni)

Copia restaurada por Janus Films y Warner Bros.

61

ICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CcCICLO CcCICLO CcCICLO cCICLO cCICcLO cIcLO clIcLC

-
=4


https://entradasfilmoteca.gob.es/
https://entradasfilmoteca.gob.es/

DE REPENTE, EL ULTIMO VERANO
(JOSEPH L. MANKIEWICZ, 1959)
SUDDENLY, LAST SUMMER

CHRONIQUE D'UN ETE (PARIS 1960)
(JEAN ROUCH Y EDGAR MORIN, 1961)

SABADO 5 ———  — 20:30H
JUEVES 1/ ———— X  18:00H

MIERCOLES9 ————  — 20:30H
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VIERNES 25 ———— 20:30H

Jean Rouch y Edgar Morin se lanzan a las calles de Paris
para preguntarles a sus habitantes si son felices.

«3Es posible, se preguntan Rouch y Morin, que al no ha-
ber impuesto su punto de vista, hayan dado a los espec-
tadores la misma libertad que tienen los entrevistados
para responder espontaneamente y sacar sus propias
conclusiones? De igual modo que ambos socavan su au-
toridad como directores, la pelicula se convirtié en un
modelo para el cine colectivo del 68 y la nueva izquierda
en Estados Unidos. Si Chronique d'un été (Paris 1960) se
eleva sobre todos esos otros filmes, y también por enci-
ma del Direct Cinema estadounidense, es por el compro-
miso moral de sus firmantes como lideres de un grupo:
mas empaticos, desafiantes e inteligentes que los padres
de nuestros mas salvajes y utdpicos suenos>». (Amy Tau-
bin)
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Una joven es testigo de la muerte de su primo en
circunstancias traumaticas durante un viaje por Europa.
Al volver a Estados Unidos, la madre del fallecido mueve
los hilos para que internen a la joven en una institucion
psiquiatrica y le practiquen una lobotomia. El guion,
de Gore Vidal, adapta la obra de teatro homdnima de
Tennessee Williams.

«Tennessee Williams renegd de la pelicula estiman-
do que su corta alegoria era un acto “inflado” hasta las
proporciones de melodrama psiquiatrico sensacionalis-
ta, vulgar y guinolesco. Pero en lo que el dramaturgo se
equivoca es en que Mankiewicz, al aplicar a una fabula
simbdlica los cddigos de una escritura especificamente
cinematografica, no se contenta con satisfacer el voyeu-
rismo del espectador, sino que se sirve de este para cla-
rificar el propdsito original del autor, y al hacerlo ilumina
de nuevo el drama del artista interpretado por Montgo-
mery Clift>. (N.T. Binh)
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EL HEROE ANDA SUELTO JUNGLA DE CRISTAL: LA VENGANZA
(PETER BOGDANOVICH, 1968) (JOHN MCTIERNAN, 1995)
TARGETS DIE HARD: WITH A VENGEANCE

MIERCOLES2 ———— — 22:00H ——— SALA 3/BERLANGA
VIERNES18 ————— 20:.30H ———— XXX X @  SALA1

4|

JUEVES3 —mmm8 8@ — SALA 3/BERLANGA
SABADO26 —MM —— XX SALAT1
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Un joven asesina a su familia y a su esposa y después se
lanza a la calle para continuar con la matanza. Mientras
tanto, una estrella del cine de terror siente que ha perdido
su lugar en el mundo.

«Bogdanovich no pretendia analizar a un loco homicida
sino representar el conflicto entre desolacidon y senti-
miento. Queria sobre todo relacionar el “horror” de sus
actos y el “terror” filmico, establecer una relacion de
causa y efecto entre la vida y el cine, entre una realidad
violenta y el final de un cierto tipo de cine: ese es el ver-
dadero tema de la pelicula. Asi esta se abre a tres posi-
bles lecturas (de las cuales es la tercera, en realidad, la
que justifica las otras dos): el acto “absurdo” que surge
de motivaciones de tipo social, la relectura de un géne-
ro cinematografico y la relacion entre realidad y cine».
(Vittorio Giacci)
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A lo largo de un caluroso dia de verano en Nueva York,
el policia John McClane se alia con un malhablado
tendero de Harlem para derrotar a un terrorista que esta
sembrando el panico en la ciudad.

«Las interpretaciones de Bruce Willis, Samuel L. Jack-
son, Jeremy Irons y el resto del reparto resultan menos
importantes que las secuencias en las que dos hombres
se descuelgan desde un puente a un barco o conducen
un camion por un tunel mientras les persigue una tromba
de agua, un tren subterraneo hace pedazos una esta-
cidon de metro o los coches vuelan por los aires como si
fueran aviones. Jungla de cristal: La venganza es basica-
mente un juguete de esos a los que hay que dar cuerda,
hecho con inteligencia y cargado de energia. Ofrece jus-
to lo que promete, incluyendo la parte de la venganza».
(Roger Ebert).
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LA VIRGEN DE AGOSTO L?&%T;tg:r}lliggg)o
(JONAS TRUEBA, 2019) '
SUMMERTIME

MIERCOLES2 —— X 20:30H
JUEVES 31

MIERCOLES 16 ————  —  — 18:00 H

MARTES29 ——  19:00H
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Aprovechando que un amigo le presta su piso durante el
mes de agosto, unajoven se entrega a disfrutar de Madrid
con sus noches, sus fiestas de barrio y sus encuentros
fortuitos.

«Una obra bicéfala sobre la canicula como estado del
alma, una insdlita pelicula estival que, a partir de una pre-
misa fascinante, pone a Rohmer a bailar con Eustache en
las madrilefas fiestas de La Paloma. Un juego a vueltas
con una soledad compartida tan propia de las grandes
ciudades que se sustenta, fundamentalmente, en una
arrebatada mirada sobre la Mujer como sujeto (y objeto)
de culpas y placeres, ilusidén, milagro y deseo. Obra con-
movedora, nada arida, poseida por la luminosa aureola
del encanto, cuyas aristas estimulan mas que entorpe-
cen, sita en un Madrid fantasmagadrico tan irreal como
reconocible por los afines al desarraigo. Un deslumbran-
te cuento de verano». (Pablo Vazquez)
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Una mujer viaja a Venecia de vacaciones, cumpliendo asi
un antiguo sueno. Alli conoce a un anticuario del que se
enamora, pero el romance esta lejos de ser perfecto.

«Incluso hoy en dia, la idea de que una mujer pueda valo-
rar su independenciay al mismo tiempo sentirse terrible-
mente sola en ocasiones resulta demasiado complicada
para que algunas personas la entiendan. Sin embargo,
Katherine Hepburn y David Lean fueron capaces de re-
tratar esta (no) paradoja en un pas de deux cerebral,
como si ambos hubiesen descubierto un inesperado en-
tendimiento mutuo. Sus aparentemente dispares sensi-
bilidades se unen en esta incomparable extrafeza que
es Locuras de verano, una pelicula sobre coémo el miedo
a vivir puede resultar mas paralizante que el miedo a la
muerte. Su final puede parecer triste, pero es penetran-
temente jubiloso, como un cocktail celebratorio con un
complejo y agridulce regusto final. Es, ademas, una pe-
licula de una belleza exultante, rodada por el director de
fotografia Jack Hildyard en Venecia, la mas fantasmal y
poética de las ciudades. Casi parece mas una cancion
que una pelicula, la representacion sin palabras de un an-
tiguo anhelo romantico». (Stephanie Zacharek)
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SOS: SUMMER OF SAM (NADIE ESTA A SALVO DE SAM) UN DiA DE FURIA
(SPIKE LEE, 1999) (JOEL SCHUMACHER, 1993)
SUMMER OF SAM FALLING DOWN

JUEVES 3
DOMINGO 20

DOMINGO6 ———  18.00H ——————  SALA1
JUEVES 24 —————— 22.00 H ——— SALA 3/BERLANGA
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Nueva York, verano de 1977. Los asesinatos del asesino
en serie conocido como el “Hijo de Sam” y los problemas
de suministro eléctrico marcan el dia a dia de un grupo
de vecinos del Bronx.

«Entre los titulos clasicos que encuentran su eco en esta
pelicula tenemos M, el vampiro de Dusseldorf (un asesino
en serie persequido por todos, incluyendo a la mafia), la
primera mitad de Furia (las raices de un linchamiento) e
incluso otro de los trabajos de Spike Lee, su Haz lo que
debas (un caluroso verano en Nueva York y como el calor
afecta a sus habitantes). Probablemente, el mayor logro
de la pelicula sea el personaje de John Leguizamo, un pe-
luquero que representa los dobles estandares sexuales
que la pelicula critica: se trata de uno de los mas fasci-
nantes retratos de un zoquete de clase obrera que he-
mos podido ver desde el de Brando en La ley del silencio.
Como es habitual en los filmes de Spike Lee, Summer of
Sam muerde mas de lo que puede tragar [..] pero aun asi
la amplitud y energia de su mirada panoramica resultan
muy impresionantes>. (Jonathan Rosenbaum)
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En un asfixiante dia de verano en Los Angeles, un hombre
sufre una crisis nerviosa y empieza a destruir todo lo que
S€ pone en su camino.

«Seqgun la pelicula, el protagonista eres tu, o si no eres
tu exactamente, quiza la persona que tu serias si tuvie-
ras una o dos malas rachas. En algun momento a todos
se nos han pasado por la cabeza esas ideas, asi que
cuando este trabajador de Los Angeles recién despedi-
do, pisoteado y cabreado abandona su coche en un dia
abrasador en mitad de un atasco y decide que no pien-
sa aguantarlo mas, no nos resulta sorprendente. [..] Solo
quiere llegar a casa. Y que nadie se cruce en su camino.
El problema es que a nadie le importa lo mas minimo lo
que él quiera». (Hal Hinson)
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1. David Garcia Rodriguez, responsable de la restauracién de "Segundo Lépez, aventurero urbano(1953)" e hijo de la cineasta, Ana Mariscal, durante el estreno en el cine Doré. 2, 3 y 4. Inauguracion de la nueva sala de verano del cine Doré, por
Carlos Reviriego, director de programacion de Filmoteca Espaiiola . 5 y 6. Las investigadoras Marina Diaz, Sonia Garcia Lopez y Maria Rosén durante la mensa redonda en torno a Ana Mariscal. 7. David Garcia Rodriguez y Valeria Camporesi,
directora de Filmoteca Espaiola. 8. Natalia Marin, coordinadora de Programacion de Filmoteca Espaiola.
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CRONOS
(GUILLERMO DEL TORO, 1992)

VIERNES18 ——m 8 —  SALA 3/BERLANGA

CINE DE VERANO

JULIO SEPTIEMBRE 2023

Un anticuario se encuentra con un legendario artefacto
que otorga la vida eterna.

«A mi siempre me ha interesado establecer una linea de
separacion entre fascinacion y horror tan delgada como
fuera posible, lo bastante como para que ambos senti-
mientos se superpongan. Por ejemplo, cuando ves a un
animal salvaje tan imponente como el oso polar cami-
nando sobre la nieve puedes sentirte fascinado. Pero, si
a continuacidon presencias como devora a un bebé foca,
esa fascinacion inmediatamente pasa a convertirse en
puro espanto. Conciliar ese tipo de sensaciones es algo
que me atrae muchisimo. Por eso, cuando la tendencia
predominante en el mercado eran los chicos languidos
que te clavaban unos colmillitos en el cuello, se bebian
delicadamente tu sangre y te dejaban unas bonitas ci-
catrices, yo aposté por lo brutal, por la monstruosidad
vampirica, que es donde al final yo encuentra la fascina-
cion». (Guillermo del Toro)

CINE DE VERANO

JULIO SEPTIEMBRE 2023

73

ICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO cCICLO cCICcLO cIcLO cIcLO clcLc

-
-’

ICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CcCICLO CcCICLO CcCICLO cCICLO cCICcLO cIcLO clIcLC

-
=4


https://entradasfilmoteca.gob.es/

EL INCREIBLE HOMBRE MENGUANTE EL JARDINERO FIEL
(JACK ARNOLD, 1957) (FERNANDO MEIRELLES, 2005)
THE INCREDIBLE SHRINKING MAN THE CONSTANT GARDENER
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Tras verse expuesto a una misteriosa neblina, un hombre
descubre que su cuerpo esta volviéendose cada vez mas
pequeno.

«Es una busqueda del sentido y los limites de la identi-
dad humana. El protagonista aprende sobre si mismo, la
naturaleza humana y la naturaleza del universo mientras
aprende a aceptar su destino. Mientras se va empeque-
Aeciendo hasta llegar al tamano de una ameba, empieza
a desaprender todo lo que le ha traido la experiencia. El
hambre desaparece, piensa con mas claridad que nun-
ca, su mente esta bafnada de una luz blanca y siente una
nueva fuente de energia interna independiente de la co-
mida y el cuerpo. La gran ironia de El increible hombre
menguante es que la madurez del personaje le llega solo
cuando se ha convertido en la mas pequena de las cria-
turas. Para heredar el universo, uno debe primero saber
qué significa ser realmente débil». (Jack Arnold)
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Tras la muerte de su esposa, un diplomatico britanico en
Kenia empieza a investigar y descubre un conspiracion
detras de su supuesto accidente. Adaptacién de lanovela
homdnima de John le Carré.

«Comienza con una historia potente, enfadada, y la pue-
bla con actores que permiten que las cosas les sucedan
en lugar de ir saltando de un lado a otro para ir desvelan-
do sorpresas. Parece sdlidamente enraizada en sus loca-
lizaciones keniatas, como era el caso de Ciudad de Dios.
Al igual que muchas historias de Le Carré, comienza con
dolor y avanza con tristeza hacia el horror. Sus ultimas
escenas muestran tal escepticismo en relaciéon a la po-
litica y el comercio internacionales como me es posible
imaginar. Me gustaria pensar que son una exageracion,
pero me temo que no lo son». (Roger Ebert)
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EN LA BOCA DEL MIEDO EN LA PLAYA SOLA DE NOCHE
(JOHN CARPENTER, 1994) (HONG SANG-SOO, 2017)
IN THE MOUTH OF MADNESS BAMUI HAEBYUN-EOSEO HONJA

VIERNES25 ——m —  SALA 3/BERLANGA
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b
Un investigador privado recibe el encargo de encontrar

a un famoso escritor de novelas de terror y recuperar el
manuscrito de su ultimo relato.

«El acercamiento de Carpenter a los dominios de Lo-
vecraft sin tener que pasar por la dificil experiencia de
adaptar explicitamente uno de sus relatos, tarea en la
que han fracasado no pocos cineastas, es una suerte de
pirueta mental planteada por igual con realismo, fantasia,
distanciamiento, sentido del humor y paranoia. [..] hay un
poco de todo, para entendernos, lo cual no resulta nece-
sariamente negativo, pero si inesperado en la colision de
momentos de enorme belleza, otros de aliento terrorifi-
co y algunos en los que el director parece decirnos que
no es mas que un juego>. (Quim Casas)

76

ICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO CICLO cCICLO cCICcLO cIcLO cIcLO clcLc

-
=4

MARTES29 ——m —  SALA 3/BERLANGA
. F

- - _-— -

— = g ;
' I_‘ ‘ - ——

” - h —
— . i

Una actriz reflexiona sobre su relacién con un hombre
casado.

«Un precioso retrato femenino, que al principio pue-
de recordarnos a El rayo verde pero que, a medida que
avanza el metraje, se hace mas amargo y tenebroso. Con
ecos que pueden resultar autobiograficos —la historia de
amor del director con la actriz Kim Min-hee, que a su vez
interpreta a la actriz protagonista del filme, encuentra su
reflejo exacto en la trama, aunque sin hacer mencion del
escandalo que montd su esposa en la vida real-, la pe-
licula es una sentida reflexion sobre el amor y sus des-
encantos, con dos secuencias de cena al calor del soju
especialmente memorables>». (Sergi Sdnchez)
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FORBIDDEN ZONE LA ASESINA DE LA OFICINA
(CINDY SHERMAN, 1997)
(RICHARD ELFMAN, 1980) OFFICE KILLER

SABADO19 ————  — 22:.00H —— SALA 3/BERLANGA
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Una joven descubre en el sétano de su casa una puerta
que conduce directamente a la Sexta Dimension.

«Un vibrante y enloquecido hibrido de ciencia ficcion y
fantasia con musica jazz y de vanguardia compuesta por
Danny Elfman. Forbidden Zone sigue siendo, tras cuatro
décadas, algo unico. Un grupo de suburbanitas se aden-
tran en la Sexta Dimensidon y se encuentran, ademas de
Lucifer, con un rey diminuto, una reina dominante y otra
monarca en el exilio. Una rana antropomoarfica es la ayu-
da de camara de los regentes mientras versiones pesa-
dillescas de numeros musicales de Busby Berkeley sur-
gen de la nada. Es incluso mas raro de lo que suena».
(Kory Grow)
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Una oficinista que se ve obligada a trabajar desde casa
empieza a asesinar a gente de su entorno para recrear la
oficina con los cadaveres.

«En una oficina es casi imposible evitar la maldicién de
que nos perciban como un arquetipo: el cotilla, la policia,
el trepa... Es igualmente imposible evitar categorizar a los
demas de una manera similar. Por eso, vestirse para ir al
trabajo supone un ejercicio de mantenimiento de ese ar-
quetipo, lo que convierte a aquellos con mas talento para
expresarse a través de su vestimenta profesional en la
gente que mejor entiende el poder de la ropa. Todo esto
nos sirve para decir que probablemente no hay persona
mas adecuada para satirizar las estéticas y las dinamicas
de una oficina que la fotdégrafa, cineasta y élite de Insta-
gram, Cindy Sherman. Su La asesina de la oficina juega
con sus habituales estereotipos de mujeres histéricas, a
veces aterradoras, para construir una panoramica de un
mundo empresarial en crisis>». (Philippa Snow)
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LA BODA DE MURIEL
(P.J. HOGAN, 1994)
MURIEL’S WEDDING

LA MUJER RUBIA
(LUCRECIA MARTEL, 2008)

MARTES 8 —————— 22.00 H —  SALA 3/BERLANGA
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Una mujer obsesionada con tener una boda de cuento
de hadas que la ayude a escapar de su triste vida decide
aceptar la oferta de un deportista que quiere acceder ala
nacionalidad australiana.

«En mi juventud, habia muy pocas peliculas sobre muje-
res que se separasen de los ideales que habian recibido
para buscar su propia identidad. Todo lo que se podia
ver en la pantalla eran cuerpos perfectos y fantasias soft
rock que se hacian realidad, siempre con el objetivo de
volverse mas deseables para los hombres. Asi que, para
mi, La boda de Muriel fue como un abrazo calido y muy
real que abria las puertas de un mundo mas sano y dife-
rente. Y ahora que soy cineasta, el tono de la peliculay su
inspiradora mezcla de humor y dolor se ha convertido en
un gran modelo». (Karoline Herfurth)
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Mientras va conduciendo, una mujer golpea a algo o
a alguien con su coche. Sin embargo, a pesar de sus
miedos, no parece haber victima por ninguna parte.

«Una pelicula sobre la negacion (la historia argentina es
una historia de negaciones), el encubrimiento, los ve-
los que se construyen alrededor de la percepciéon hasta
tornarla uniforme, organizada -una cémoda prision-, La
mujer rubia toma el accidente como posible liberacion.
A partir de alli, la protagonista puede empezar a ver un
poco mas alld de su propia sombra. [...] Es una road mo-
vie sin mapa y sin ruta, una que recorre el cuerpo y que,
cuando llega al cerebro, no encuentra explicaciones; en-
cuentra una radiografia del craneo». (Diego Lerer)
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LADRON
(MICHAEL MANN, 1981)
THIEF

JUEVES 17

Dispuesto a cumplir su suefio de tener una familia, un
ladron experimentado decide llevar a cabo un ultimo
trabajo para la mafia, un ambicioso y complejo robo de
diamantes.

«Con sumusicade sintetizadory esos callejones banados
por neones y tuneles verdosos que parecen salidos de un
videojuego, Ladrdon evoca un mundo gélido y mecaniza-
do. Incluso el botin, pequefos saquitos de diamantes sin
cortar, parece estéril y deshumanizado. Bajo el brillo fluo-
rescente de una cafeteria, el ladrén del titulo le explica a
su cita que la unica forma de sobrevivir en prisidon, donde
él ha pasado muchos anos, es “alcanzar un lugar donde
nada significa nada”. Su suefo es un idilio doméstico con
esposa e hijos, y para alcanzarlo es capaz de ignorar to-
das esas sefales que le dicen que esta pactando con un
capo mefistofélico, pero hay algo congelado y nihilista
en el corazdn de la pelicula, algo que ni un pirémano o un
soplete pueden derretir». (Imogen Sara Smith)
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MALDITA GENERACION
(GREGG ARAKI, 1995)
THE DOOM GENERATION

MARTES 22 ——— 22:.00H

Una pareja de adolescentes conocen a un joven
vagabundo y se embarcan con él en un viaje por Los
Angeles cargado de violencia y sexo.

«La pelicula, rodada tras un gran terremoto, tiene una
persistente atmdsfera de catastrofe, favorecida por la
forma en que abraza las estéticas del Armageddn. Ara-
Ki cultivaba una forma de perseverancia y control de las
crisis espiritualmente muy cercana a la actitud traviesa e
imparable del maestro del hazlo-tu-mismo y la porque-
ria, John Waters. En muchos aspectos, Maldita genera-
cion es un feroz testimonio de la capacidad queer para
la supervivencia, una corrosiva denuncia de los valores
heteronormativos y una capsula del tiempo sorprenden-
temente profética». (Kamikaze Jones)
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121, DESEO. S, A, LAURENFILM  prescerlan

MUJERES AL BORDE DE UN ATAQUE DE NERVIOS
(PEDRO ALMODOVAR, 1988)

‘ \i i\

SABADO26 —— — — 22:00H ——— SALA 3/BERLANGA

Tras una dolorosa ruptura, una actriz de doblaje trata de
contactar con su amante por todos los medios posibles.
En el proceso se ve involucrada en un atentado terrorista
y conoce a uha abogada feminista, a un taxista muy
peculiar y al hijo y la exesposa de su amante.

«Adopta las convenciones de la comedia de enredo a
partir de una estructura muy clasica en la que se inte-
gran, aparentemente sin ninguna contradiccion, algunas
de las imagenes de marca del cine de Pedro Almoddvar,
en una suerte de eclecticismo que conjuga la tradicion
del sainete con las influencias del pop-art y de la cultura
underground. Si bien es cierto que, al menos hasta La flor
de mi secreto, es la pelicula de Almoddvar que menos
achaca esas derivaciones y digresiones que a menudo
inundan sus trabajos, ello no quiere decir que estas no
existan ni carezcan de importancia. Al contrario, no solo
poseen una notable presencia, sino que enriquecen el
relato central o, sencillamente, se reciclan para adaptar-
se alos cddigos de un género concreto, el de la comedia
vodevilesca, en el que mas o menos todo esta permiti-
do>. (Jaime Pena)

\

Leion v direceion

L S ( 5
v s € Pedro Almodovar
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NUEVE REINAS

(FABIAN BIELINSKY, 2000)

JUEVES 31

Dos estafadores se alian para venderle a un rico
empresario una serie de valiosisimos sellos (falsos).

«Tras trabajar durante anos como ayudante de direc-
cion, Fabian Bielinsky se hizo con la oportunidad de rodar
su debut en el largometraje cuando derroté a 350 com-
petidores en un premio de guion que facilitaba el pre-
supuesto para el rodaje al guion ganador. Es el guion el
que da a esta pelicula tan cuidadosamente pensada la
nota de distincién, pero en todos los aspectos Bielinsky
demuestra tener el instinto de un cineasta dispuesto a
agradar con inteligentes manipulaciones dramaticas que
respetan la inteligencia de su publico en lugar de insul-
tarla». (Todd McCarthy)
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SOLO ANTE EL PELIGRO
(FRED ZINNEMANN, 1952)
HIGH NOON

MIERCOLES 23

Sin ningun apoyo de sus conciudadanos, un sheriff en el
Salvaje Oeste se ve obligado a decidir entre huir con su
esposa o enfrentarse solo a un grupo de criminales que
estan a punto de llegar a la ciudad.

«La base de la historia es que una persona pide ayuda y
no la recibe, por multiples razones. De eso trata la pelicu-
la, en muchos aspectos. [..] Si un personaje en cualquier
situacion hace algo, me interesa saber por qué. No me
interesa que esa persona dispare un arma, me interesa
preguntarme por qué lo hace. Y quiza eso es lo que di-
ferencia a Solo ante el peligro de otros westerns, no lo
sé. [..] No me interesan los personajes que se conocen a
si mismos. Me aburren. Me gusta ver a una persona que
atraviesa algun tipo de crisis y, como resultado de esa
crisis, algo se abre en su interior, empieza a entender
algo que no entendia antes». (Fred Zinnemann)
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SANGRE PARA DRACULA
(PAUL MORRISEY, 1974) THE LOVE WITCH
BLOOD FOR DRACULA (ANNA BILLER, 2016)
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Un debilitado conde Dracula se refugia en la Italia de los
anos 20 con la esperanza de que, siendo un pais catdlico,
le resultara facil conseqguir sangre de virgenes, la base de
su poder.

«Nuestro punto de partida es la comedia, por eso tra-
bajamos con conceptos muy fuertes. El sexo es la cosa
mas graciosa del mundo y el mejor tema para una come-
dia. Preferimos hacer peliculas que los criticos no quie-
ran analizar [..] No tiene sentido que el cine sea arte. Las
peliculas son un entretenimiento popular, y una forma de
agradar al publico es poniendo a grandes personajes de-
lante de la camara». (Paul Morrisey)
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Unajoven bruja preparatodaclase de hechizosy pociones
para conseqguir el amor de su vida, con desastrosas
consecuencias.

«Si, en su origen, el camp sirvié para que una cultura ho-
mosexual armarizada y eminentemente masculina toma-
ra por asalto ciertos imaginarios de la cultura dominante,
Biller da una inflexion feminista a esa estrategia. Su femi-
nismo narcisista es escasamente ortodoxo y se despliega
en una auténtica fiesta formal, cuyo sentido del humor
no debilita su poderoso mensaje en torno a la capacidad
de entrega amorosa de la mujer frente a unos hombres
que viven la materializaciéon de sus fantasias sexuales
como una pesadilla>». (Jordi Costa)
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TUY YO ZATOICHI
(LEO MCCAREY, 1957) (TAKESHI KITANO, 2003)
AN AFFAIR TO REMEMBER ZATOICHI

MARTES1 —————————— 22:.00H — SALA 3/BERLANGA

22.00 H — SALA 3/BERLANGA
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Dos personas se conocen en un transatlantico y
se enamoran. Al terminar el viaje, deciden volver a
encontrarse seis meses después, tras haber resuelto
todo lo que les impide estar juntos.

«La mezcla entre la imposibilidad de olvidar el ideal y la
necesidad de atarse a “lo ordinario”, otorga su peculiar
caracter a la pelicula: imposible de catalogar entre co-
media y melodrama, tampoco acaba de identificarse con
el grueso del clasicismo hollywoodiense, seguramente
incapaz de asimilar un producto de género en el que la
separacion supone un éxtasis masoquista y el reencuen-
tro una fuente de conflictos». (Carlos Losilla)
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Zatoichi, un espadachin ciego, llega a un pueblo
controlado por la mafia y trata de ayudar a los lugarefos.

«jSoy la ultima persona que pudiera considerarse repre-
sentativa del cine japonés! Yo soy mas bien un cancer
que devora el cuerpo indefenso y demacrado del cine
japonés. Soy un comico de nacimiento que acabd con-
virtiéndose en director de cine sin pasar por una escuela
de cine, sin haber sido preparado para ser un cineasta de
la industria. Nunca recibi formacidn sobre cine japonés. Y
el puro hecho de que alguien como yo pueda prosperar
tanto es la prueba del bajo nivel del cine japonés en estos
momentos>. (Takeshi Kitano)
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HOOK (EL CAPITAN GARFIO)
(STEVEN SPIELBERG, 1991)

HOOK

SABADO 12 18:00 H

Con el tiempo, Peter Pan se ha convertido en un ejecutivo
de mediana edad que no recuerda nada de sus aventuras
en el Pais de Nunca Jamas. El capitan Garfio decide
secuestrar a sus hijos para refrescarle la memoria y
enfrentarse a €l una vez mas.

«El deseo de que la fantasia (cuyo refugio sigue estando
en la nifez, en la inocencia de los primeros afos) forme
parte de la realidad es, después de todo, el tema comun
que ha alimentado toda la filmografia de Steven Spiel-
berg y lo que ha motivado, tanto por sus propias decla-
raciones como por |lo que la critica ha dicho de él, que se
le identifique con Peter Pan y con la idea que este perso-
naje simboliza». (Marcial Cantero)

Int.: Robin Williams,
Dustin Hoffman, Julia
Roberts, Bob Hoskins.
EEUU. DCP. VOSE.
Color. 142’
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LA MUJER PIRATA

(JACQUES TOURNEUR, 1951)

ANNE OF THE INDIES

SABADO 26

Una joven pirata le perdona la vida a un prisionero
que encuentra a bordo de un navio britanico y ambos
empiezan a colaborar. Sin embargo, ella no tarda en
descubrir que €l no es lo que pretende ser.

«La suma de anomalias que es La mujer pirata, la para-
ddjica confluencia de géneros y tonalidades que se pro-
duce en su transcurso, la extrana capacidad de Tourneur
para hacer que la narracion sea a la vez imprevisible y
absolutamente légica e incluso ineluctable, el extraordi-
nario trabajo de iluminacidén y color, la precisién de cada
plano, todo eso es lo que permite que sea algo mas que
un gran film de aventuras». (Miguel Marias)
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Int.: Jean Peters, Louis
Jourdan, Debra Paget,

Herbert Marshall. EEUU.
35 mm. VOSE. Color. 81°
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LOS TELENECOS EN LA ISLA DEL TESORO

(BRIAN HENSON, 1996)

MUPPET TREASURE ISLAND

SABADO 19 18:00 H

Adaptacion de la famosa novela de aventuras de Robert
Louis Stevenson con los telefiecos de Jim Henson en
varios de los papeles principales. Se trata del quinto
largometraje para cine protagonizado por los telefiecos
y el seqgundo dirigido por Brian Henson, hijo de Jim y Jane
Henson y marionetista de la troupe Henson.
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Color. 99’
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VIENTO EN LAS VELAS

(ALEXANDER MACKENDRICK, 1965)

A HIGH WIND IN JAMAICA

SABADO5 ————— 18:00H

A finales del siglo XIX, los hijos de una familia colonial
en Jamaica son enviados a Inglaterra para recibir una
educacion “civilizada”. Sin embargo, su barco es atacado
durante el viaje y terminan convertidos en rehenes de un
grupo de piratas.

«Para mejor ahondar en la escurridiza psicologia de sus
personajes mas jovenes, Mackendrick va a relatarnos la
historia desde el punto de vista (narrativo y visual) de los
nifos. [..] A esta manifiesta voluntad de convertir a los ni-
Aos en el centro exclusivo del relato se suma un no menos
disimulado deseo de trasladar al espectador los aconte-
cimientos a través de su punto de vista. Por eso en varias
ocasiones las secuencias protagonizadas por adultos se
abrirdn o cerraran con planos de los ninos observando a
sus mayores e insistiendo, de paso, en el hecho de que
todo lo que vemos estd, de alguna manera, por su pe-
culiar manera de percibir (y entender) las cosas. Por eso
también la cdmara de Mackendrick va a decantarse, con
cierta asiduidad por ubicaciones que reproducen el pun-
to de vista de los niflos». (Asier Aranzubia Cob)
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Int.: Anthony Quinn,
James Coburn, Dennis
Price, Lila Kedrova.
Reino Unido. 35 mm.
VOSE. Color. 103’

Comprar
entradas

Volver al
calendario

FILMOTE

FILMOTECA JUNIOR FILMOTECA JUNIOR FILMOTECA JUNIOR

FILMOTECA JUNIOR

ECA JUNIOR

A

STARRING

NTHONY

- D

QLUINN-JAES COBURN


https://entradasfilmoteca.gob.es/

U UNASOD

HEION

Qv
reHhONE

ot
A AONEZ

ES ESPECIALES SESIONES ESPECIALES SESIONES ESPECIALES SESIONES ESPECIALES SESIONES ESPECI

T "
s

Y

5

o EllibrodeMaria(Lelivrede Marie, Anne-Marie Miéville,
1985). Int.: Bruno Crement, Aurore Clément, Rebecca
Hampton, Copi. Suiza. 35 mm. VOSE. Color. 28°

+ Yo te saludo, Maria (Je vous salue, Marie, Jean-Luc
Godard, 1985). Int.: Myriem Roussel, Thierry Rode,
Philippe Lacoste, Manon Andersen. Francia, Suiza,
Reino Unido. 35 mm. VOSE. Color. 72’

En Yo te saludo, Maria, una estudiante recibe el aviso de
que, pese a ser virgen, en breve se quedara embarazada.
El largometraje de Godard viene acompanado, al igual
que en el momento de su estreno, por un cortometraje
de Anne-Marie Miéville que funciona como precuela.

«Lejos de volver a contar el nacimiento de Cristo, creo
que Yo te saludo, Maria representa un renacimiento de la
vision de lo divino. Se podria incluso decir que es una vi-
sion de la segunda llegada de Cristo, o una reafirmacioén
de la centralidad de Dios en todos los asuntos mundanos.
Teniendo en cuento el camino en el que Godard se habia
embarcado desde que empezase a rodar cortometrajes
en 1954, parece que en tres décadas ha trabajado a tra-
vés de lo personal y lo politico para llegar a lo divino>».
(Wheeler Winston Dixon)
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Cuatro actrices y una escritora se relnen en una casa en
el campo para ensayar una obra de teatro.

«Cada una de las cuatro actrices tiene un parlamento,
un gesto, una escena en la que se impone y deslumbra
con su inmenso talento. Quiza ocurre porque Arana tiene
algo que le une con su propio personaje, la quinta mujer:
su amabilidad, su gesto mismo al ponerse al servicio de
sus companeras, su olfato para salir de cuadro y dejar el
regalo de sus palabras a las demas. Qué hermosa com-
plicidad creativa, y también que capacidad para dejar
que sean las demas las que ocupen su posicidon en plano
y relato». (Aarén Rodriguez Serrano)

Presentacion a cargo de las actrices Barbara Lennie,
Irene Escolar, Itziar Manero y Helena Ezquerro y de
la directora, Itsaso Arana. Duraciéon aproximada de la
presentacién y el coloquio: 40’ (Total sesién: 125°).
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Un periodista extranjero recorre Espana, desde Madrid
a Sevilla, deleitandose con sus tradiciones: la musica, el
baile, el toreo, la comida y la bebida.

«En las primeras escenas de Los duendes de Andalucia,
Ana Mariscal aparece en un bar dando vida a una mujer
anonima, vestida de ejecutiva, con falda gris y chaque-
ta, fumando y tomando licor mientras intercambia in-
sistentes - y explicitas — miradas con el protagonista, el
periodista francés LeGran. [..] Beber, fumar y mirar eran
acciones que ‘desentonaban’ con el papel de la mujer
burguesa, y constituian gestos de desafio, al ser conta-
rios a los cdédigos de buena conducta femenina estable-
cidos durante el franquismo>. (Barbara Zecchi)

Sesion gratuita hasta completar aforo.
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& E Hinton's classic novel
abaut youth,
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Un grupo de pandilleros de clase obrera se enfrenta a  Int.: C. Thomas Howell,
una banda de jovenes de clase acomodada. El choque no Matt Dillon, Ralph
tarda en convertirse en tragedia. Adaptacion de la novela Macchio, Patrick

de Susan Hinton.

Swayze. EEUU, Francia.

«Coppola no buscaba el realismo visual. Su objetivo era DCP RES-I:' VOSE*.
capturar el espiritu del poema de Robert Frost que uno ~ Color. 114
de los personajes recita en la novela. Si hubiera optado

por rodar Rebeldes con un planteamiento visual mas

duro y sérdido, habria traicionado la inocente sentimen-

talidad del libro, que Hinton habia escrito cuando tenia

solo 15 aflos y ni una pizca de cinismo. [...] Coppola, com-

prometido con la frescuray la vitalidad de la juventud, se

atreve a caminar por la fina linea que separa lo tierno de

lo cursi. Sin embargo, Rebeldes evita el tono paternalista

que podria convertir la pelicula en un ejercicio insopor-

table. Desde el primer momento, Coppola establece una

calidez genuina y un lenguaje sencillo que nos llevan a
dias de juventud y entusiasmo>. (Peter Cowie) : %

La version que se ofrece es la conocida como “The
Complete Novel”, mas larga y con otra banda sonora
que la version estrenada en cines en 1983. Copia res- Comprar Volver al
taurada por Studio Canal, Warner Bros y Zoetrope. entradas calendario
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LEYENDA

16 MM
PROYECCION EN 16 MILIMETROS
35 MM
PROYECCION EN 35 MILIMETROS
AD
PROYECCION DESDE ARCHIVO DIGITAL
BDG
PROYECCION EN BETACAM DIGITAL
BSP
PROYECCION EN BETACAM SP
B-R
PROYECCION EN BLU-RAY
DCP
PROYECCION EN FORMATO DIGITAL DCP
REST
COPIA RESTAURADA
VOSE
VERSION ORIGINAL CON SUBTITULOS EN ESPANOL
VOSE*

VERSION ORIGINAL CON SUBTITULOS
ELECTRONICOS EN ESPANOL

VOSI/E*

VERSION ORIGINAL CON SUBTITULOS EN INGLES Y
SUBTITULOS ELECTRONICOS EN ESPANOL
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S TARIFAS TARIFAS TARIFAS TARIFAS TARIFAS TARIFAS TARIFAS TARIFAS TARIFAS TARIFAS

TARIFAS

ENTRADA SENCILLA
3€
ABONO 10 SESIONES
20€
ABONO ANUAL
40 €

Estudiantes, miembros de familias numerosas, grupos

culturales y educativos vinculados a instituciones, mayores

de 65 anos y personas en situacion de desempleo:

ENTRADA SENCILLA
2€
ABONO 10 SESIONES
15€
ABONO ANUAL
30€

Entrada gratuita para menores de 18 afos, asi como
para personas con discapacidad con un grado igual o
superior al 33% mas su acompanante.

SERVICIO DE CAFETERIA
MARTES A SABADO - 17:00 A 21:00 H
DOMINGO - 17:00 A22:30 H

TERRAZA DE VERANO
MARTES A SABADO - 21:30 A 10 MINUTOS
ANTES DEL FIN DE SESION

LIBRERIA
MARTES A DOMINGO - 11:30 A 14:30 H - 17:00 A 21:00H
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twitter.com/Filmoteca_es

facebook.com/FilmotecaES/
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instagram.com/filmotecaes
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vimeo.com/filmotecaespanola

(e) filmotecaespafiola.es

CINE DORE
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METRO: ANTON MARTIN
AUTOBUS: 6, 26 Y 32
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